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KOSZONETNYILVANITAS

Ko0szonom csaladom szeretettel teli tamogatasat és Péteri Judit témavezetém

Onzetlen, kitarto jelenlétét a disszertacid elkészitése soran bejart rogos utamon.

Ko6szonom Christoph Hust, a mainzi Johannes Gutenberg Egyetem oktatdjanak
szives segitségét, hogy hozzaférhettem a kiterjedt Hummel-levelezés eddig

nyomtatasban megjelent részleteihez is.

Ko6szondm Mali Martanak az angol, Noti Juditnak a német szovegek forditdsanak
ellendrzését, Horvath Marcellnak pedig a kottagrafikdk elkészitésében valod

segitséget.

Mali Emese 2011. februar 25.



BEVEZETES

Johann Nepomuk Hummel nevével mar kisgyermekként talalkoztam, és zenei tanulmanyaim
kezdetén foglalkoztam is néhany zongoradarabjaval, hiszen sok — magyar — zeneiskoldban
jatsszak elOszeretettel egyszeriibb zongoramiiveit, példaul rondodit és mas karakterdarabjait.

Amikor ugy dontottem, doktori értekezésemet zongorara komponalt szonatdir6l fogom
megirni, elsdsorban a kivancsisag vezérelt: milyen mélységeket rejthetnek a szerzo

»komolyabb”, Osszetettebb, nagyobb szabasu billentylis miivei, ezeken beliil is szondtdi?

Mivel a szonata-miifaj Hummel egész életét végigkiséri — palydja csaknem minden
korszakdban komponalt zongoraszondtdkat — a kérdés kézenfekvd: miként valtozott

1dokozben a stilusa, mennyire ragadta 6t magaval a ,korszellem”, nevezetesen az dtmenet a
klasszikabdl a romantikéba, illetve mennyire volt inkdbb maga irdnyito, kezdeményezd ebben
az atalakulasi folyamatban? Egyaltalan, hova helyezhetjiik 6t, mint komponistat, kora jelentds
zenei egyéniségei kozott, 1évén Mozart-tanitvany, Haydn-utdéd, Beethoven-kortars, Chopin-
példakép és Liszt-elod? Az is foglalkoztatott, hogyan alakult maga a szonata-miifaj a
stilusvaltasnak koszonhetden.

Kiemelked6 zeneszerzdi tevékenységén til Hummel miivész-egyénisége is felkeltette
érdeklédésemet. Ugy érzékelem, mint eléadorél, még annal is kevesebb szo esik réla
napjainkban, mint amennyire ritkdn hallhatjuk miiveit a koncertpodiumokon. Vajon miért
meriilt hamar feledésbe neve, az élete soran ra jellemz0 hihetetlen népszeriiség utan?

Hummelrdl viszonylag sok emlitést tesznek kortarsai, és azota is, egészen napjainkig
foglalkoznak vele kiilonb6zé tudoméanyos forumokon, Mark Krollnak a kozelmultban
megjelent Hummel-monografidja pedig minden eddiginél atfogdbb képet nyujt a szerzordl.
Kutatdsaim sordn azonban szembesiiltem azzal, hogy tobb irds mara mar nem elérhetd — az
egyik, a Grove lexikonbeli Hummel-szocikk irodalomjegyzékében emlitett disszertacid'
példaul megsemmisiilt a II. vildghdboriban, egy francia nyelven, Hummel szonata-

interpretaciojarél irott értekezés’ pedig nem megtalalhatdé —, zongoraszonatairél és

' W. Meyer: J. N. Hummel als Klavierkomponist (diss. of U. Kiel, 1922)
2 G.Sporck: L’Interpretation de sonates de Johann Nepomuk Hummel (Paris, 1933)



Vi

zongoraiskolajarél pedig kevés irodalmat taldltam. Dolgozatom tobbek kozott ezt a

hianyossagot kisérli meg potolni.



I. fejezet
AZ ELETPALYA

1. Tanulmanyok, hatiasok

1. 1. Kisgyermekkor

Johann Nepomuk Hummel édesapja 4gan német szdrmazasi. Apai nagyapja, Caspar
Melchior Balthasar Hummel Unterstinkenbrunnban (Also-Ausztria) foldmiiveld,
emellett aktivan zenél, énekel is. Legiddsebb fia, Johannes (1754-1828), testvéreitdl
eltéréen nem gazdalkodé lesz: komolyabban szeretne zenével foglalkozni, igy a
jezsuita gimnazium elvégzése utan Grassalkovich Antal herceg szolgalataba all: a
herceg bécsi udvari zenekaranak (Wiener Hauskapelle) hegediise lesz, majd koveti a
herceget Pozsonyba is.

Amikor Pozsonyban 1776-ban megnyilik az 0j szinh4z, Johannes Hummel
azonnal elnyeri az itteni zenekarvezet6i allast, harom évvel késobb pedig Wartberg
bei Pressburgban, Maria Terézia katonaiskoldjdban lesz zenei vezets. Két évvel
Pozsonyban vald letelepedése utan, 1778-ban megndsiil, a szlovadk szdrmazasu
Margarethe Sommert veszi feleségiil.

Rovidesen, 1778. november 14-én megsziiletik fiuk, Johann Nepomuk. A
kisfia kiilonleges zenei tehetsége koran megmutatkozik: négyévesen kottat olvas,
otévesen hegediil, zongorazik és énekel, nagyon szeret szerepelni. Elsé zenetanara
édesapja. 1786-ban Johannes Hummel a bécsi Theater auf der Wieden zenei
igazgatdja lesz, igy a csalad Bécsbe koltozik. Johann Nepomuk zenei latokore a

szinhaz meghatdrozo jelentdségii élményével boviil.

1. 2. Tanulmanyok Mozartnal, az els6 koncertkorut

A nyolcéves Hummel 1786-ban, roviddel a csaldd Bécsbe koltozése utan Wolfgang

Amadeus Mozart tanitvanya lesz. Az éppen a Figarot komponaldé Mozartot



olyannyira lenyligézi a fiu tehetsége, hogy ingyen tanitja, sot, a hazaba fogadja, és
mély bardtsag alakul ki koztiik. Maris felmeriil a kérdés, amelyre értekezésem
elemzd részében igyekszem megtaldlni a valaszt: hogyan, mit tanulhatott Hummel
Mozartt6l?  Mennyire maradt Hummel stilusa késébb is Mozart zsenijének
»arnyékaban”, €s mennyire tudott kilépni Mozart hatasa alol?

A korai tanuldéveket 6téves koncertkorat szakitotta félbe: Hummel, Mozart
javaslatara, édesapja kiséretében 1788 ¢és 1793 kozott Csehorszagban,
Németorszagban, Dénidban, Anglidban, Franciaorszdgban, Spanyolorszagban és
Hollandidban 1épett fel. Joel Sachsnak, a New Grove-, és Christoph Hustnak, a MGG
cikkirdjanak feltételezése szerint Hummel elsd nyilvanos fellépése egyébként még a
koncertkorut eldtt, Drezddban volt 1787-ben, Mozart vezényletével, de az életének
ebbél az id6szakabol fennmaradt bizonyitékok ellentmondanak egymasnak.' Mark

Kroll ezt a koncertet az 1789-es drezdai fellépéssel azonositja.”

A hangversenykorut fobb allomasai:
1788 Csehorszag — Briinn, Iglau, Praga

1789 Németorszag — Drezda (koncert: 1789. marcius 10.*): Hummel édesapjanak
allitdsa szerint ezen a fellépésen jelen volt maga Mozart, de Mozart Joel
Sachs szerint valojaban a hetekkel késobbi berlini hangversenyen volt ott),
Berlin, Magdeburg, Braunschweig, Gottingen, Kassel, Weissenstein,

Hannover, Zelle, Hamburg, Kiel, Rensburg, Flensburg, Liibeck, Schleswig

1790 Dania — Koppenhaga, Odense
Skécia — Edinburgh
Anglia — Durham, Cambridge, London, Bath, Bristol

Egészen 1792-ig Anglidban, Londonban tartézkodnak. Hummel londoni
koncertjei kapcsan taldlhatjuk az els6 utalasokat zongoraszondtdira.  Johann

Nepomuk debiitalasa 1791 marciusaban zajlott le Londonban, ahol nagyszertien adott

!'New Grove: 11. kétet, 828.
* Kroll: 100.

3 Hummel egy zongoraversenyt, Mozart valtozatait a *Lison dormait’ témajara, és sajat variacios
miivét jatszotta, amely valdsziniileg a legkorabbi darabjai koziil valo.” New Grove: 11. kdtet, 829.



eld egy szonatat.” Egy 1792. majus 5-i hangverseny plakatjan® Op. 3-ként hirdetnek
harom frissen megjelent, hangszerkiséretes zongoraszonatat, azonban ez alatt az
opusz-szdm alatt a mijegyzékek mindegyike harom zongorara irt variaciot tart
szamon. B&vebben nem deriil ki, vajon ez a hivatkozas azt az Op. 2a szdmu harom
szonatat jelenti-e, amelyekrél Dieter Zimmerschied Hummel mijegyzék-
katalogusaban az aldbbi adatokat olvashatjuk, és amely szonatdkbdl a harmadik nem

is hangszerkiséretes, hanem sz6l6-zongoramii:

Op. 2a, 3 Sonatas (London, 1792)
1. For Violin (or Flute), Violoncello, and Piano in B b major
2. For Violin (or Flute) and Piano in G major

3. For Piano, No. 1, in C major

1792  Hollandia — Haga, Amsterdam
Németorszag — Koln, Bonn, Mainz, Frankfurt, Bajororszag

Ausztria — Linz

A kiilfoldi tartézkodas alatt édesapjaval egyiitt tanitvanyokat vallalnak, a
bevételbdl fedezik utazasaik koltségeit. Hummel maér ekkor szamos fontos
ismeretséget kot: Pragdban Franz Xaver Dussekkel (Mozart kozeli zeneszerzo-
baratjaval) és Vinzenz MasSekkel, Londonban pedig Joseph Haydnnal és Muzio
Clementivel taladlkozik. Mikor utnak indulnak, Johann Nepomuk minddssze 10 éves.
Onkénteleniil is esziinkbe jut Mozart, a csodagyerek, aki ennyi idésen mar szintén
koncertezett, szintén édesapja kiséretében. Hummel Mozartrol szolo életrajzi
irasdban talaljuk az aldbbi részletet: ,Franciaorszagi, angliai, németorszagi és

olaszorszagi koncertkoratjai mindegyikén csodagyereknek nevezték.”

* Benyovszky: 43.

> Lasd a fiiggelék 1. dbrajat. In: Benyovszky: 45. Valosziniileg ugyanerrél a hangversenyrdl tesz
emlitést a ,,The Morning Herald” cimii napilap 1792. apr. 19-i és 20-i szama, amelyre H. C. R.
Landonnal talalunk utalast: Haydn: Chronicle and Works. Haydn in England 1791-1795. (London:
Thames and Hudson, 1976): 157.

% Benyovszky: 186.



1. 3. Tanulmanyok érettebb fejjel

A turnérol valé hazatérés utdn Hummel — bar mar komoly, rutinos miivésszé fejlodott
— folytatja tanulmanyait Bécsben: 1793 ¢és 1803 kozott Johann Georg
Albrechtsbergernél ellenpontot, Antonio Salierinél zeneszerzést, esztétikat é&s
zenefilozofiat, 1795-t61 pedig Haydnnal (miutan az hazatért Angliabol) orgonajatékot
tanul.

A masodik tanulési periddusa alatt mar maga is tanitott: magandrakat adott,
valosziniileg elsdsorban anyagi okok miatt. Az 1799-ig tarté idészakban nem is
koncertezett — kivéve egy 1793-as és 1796-os pozsonyi hangversenyt — a
komponalas és a tanitas minden idejét lefoglalta. Ebben az idoben keriiltek kiadasra
a kovetkezd zongoramiivei: Op. 7-es harom fugaja (Albrechtsbergernek ajanlva), Op.
8-as G-dur varidcioi és Op. 11-es Esz-dir rondodja.

Ekkoriban tlinik fel Ludwig van Beethoven is Bécsben, veszélybe sodorva
Hummel eddigi szakmai magabiztossagat. Kezdetét veszi kettejiik konfliktusokkal

teli barati kapcsolata.



2. Hummel utkeresése, utazasok, koncertek

2.1. Eisenstadt

Bécsi tanuldévei befejeztével, 1803-ban Hummel Stuttgartba kap meghivast: Joseph
Haydn ajanlja a hofkapellmeisteri posztra, azonban az allast mégsem 6 kapja meg. A
bécsi udvari szinhdzban szivesen fogadndk igazgatonak, am végiil 1804-ben az
Esterhazy-udvar koncertmestere lesz.” Ez ebben az esetben valdjaban egyet jelent a
Kapellmeisterrel, de ezt a titulust tovabbra is Haydn viseli. Haydnt 1790-ben,
Esterhazy ,,Fényes” Miklos haldla utan, Peter Salomonnal kotott koncertszerzodése
Londonba szolitja. 1795-ig ideje jelentds részét az angol fovarosban tolti, hazatérése
utan pedig mar csak néhany darabot komponal az udvar szamara.

Az 1d6s6d6é Haydn mellé¢ 1802-ben a templomi zene feleldseként Johann
Nepomuk Fuchs keriil, Luigi Tomasini pedig a kamarazenei vezetd lesz. Ekkorra az
Esterhazy-udvar zenei élete mar nem olyan viragzd, mint 1790 elétt. Az udvar L.
(,,Pompakedvel6”) Miklosnak koszonhetéen jelentds kulturkdézpont, haldla utan
Esterhazy Antal azonban feloszlatja a zenekart és a szinhazat, és bar II. Miklos 1794-
tol ujjaszervezi a zenei életet birtokan, az mar sosem lesz olyan, mint fénykoraban.
Haydn ugyan tovabbra is Kapellmeister, de 1795-t61 mar alapvetéen Bécsben él.

Hummel feladata Eisenstadtban igen szertedgazo: zenét szerezni az udvar
szamara (f6leg linnepi alkalmakra), vezetni a koriilbeliil 100 tag udvari zenekart,
tanitani a korista fiukat kiilonb6zé hangszereken jatszani, valamint Osszeallitani a
Haydn-archivumot. A hét évesre nyuld szolgdlat pozitivuma, hogy Hummel
tapasztalatot szerez a hangszerelésben, valamint hogy egyhdzi miiveket is ir, amire
sem ez id0 eldtt, sem utana nem nyilik lehetdsége. 1805-ben késziil el elsé miséje, az
egyhazi miiveken kiviil pedig baletteket, kantatat, operat is komponal. Ebben az
id6szakban keriilhetett sor Op. 13-as Esz-dar (1805), és Op. 20—as f-moll (1807)
zongoraszonatdjanak megirdsara is. Karmesterként szintén szamos lehetdséget kap,

1804 augusztusaban példdul Mozart Vardzsfuvoldjat, szeptemberében Haydn

7 Ehhez az allashoz is Haydn segiti hozza, koncertmesternek ajanlja Esterhazy Mikléshoz. H. C. R.
Landon: Haydn: Chronicle and Works. The Late Years 1801-1809. (London: Thames and Hudson,
1977): 280.



Teremtését vezényli az udvarban, 1807-1808 koriil kiilondsen sok koncert és
operaeldadas dirigense.

Arra is Eisenstadtban kap lehetOséget, hogy katalogust készitsen az udvarban
fellelheté eldadhaté miivekrdl, azonban mikor Haydn kiilonb6z6 targyait 1810-ben
elarverezik, gyant terelédik Hummelre, hogy az Esterhazy-archivumbol kéziratokat
vett el és kiadatta Oket. Esterhdzy Miklos herceg azonnal megtagadja tdle az
archivum kezelését, holott a vad alaptalan.®

Eisenstadt és Hummel a pozitivumok ellenére nem valtotta be egymashoz
fiz6tt reményeit. Az udvar nem volt megelégedve Hummel teljesitményével, a
komponistanak pedig nem volt jo kapcsolata sem a herceggel, sem zenész
kollégaival (Fuchsszal sem), mindezek mellett béklyozva érezte magat az udvar
elvarasaitol: csak télen mehetett vissza Bécsbe, csak ilyenkor vallalhatott privat
tanitast, illetve ilyenkor komponalhatott kedvére. Miutan 1808-ban egy rovid idére
megszakitjak szerzddését — de vélhetdleg Haydn kozbenjarasara visszaveszik

Eisenstadtba —, 1811 majusaban végérvényesen elkiildik az Esterhdzy-udvartol.

2.2. Bécs

1811-t61 Hummel ujra Bécsben tartozkodik. Az elkdvetkezd években jelentOsen
gazdagitja zongora-, kamara- ¢és drdmai miiveinek szamat, valamint tanit; a
koncertezés teljes mértékben hattérbe szorul életében. Zongoraszonatija ebben az
idészakban csak egy késziil el, az Op. 38-as C-dur.

1813-ban megndsiil, Elisabeth Rockelt (1793-1883), a Hoftheater der Burg
énekesndjét veszi feleségiil, akinek testvére mellesleg jo baratsigban van
Beethovennel. Két fiuk sziiletik: Eduard (1814), aki késébb zongorista,9 karmester,
és Karl (1821), aki késobb fest6 lesz. Beethovennel vald kapcsolata valtozo
hangulata ebben az iddészakban. Egészen pontosan azota, amiota Hummel

Eisenstadtban kritizalta Beethoven C-dur miséjét. Az 0jabb surlédasok f6 oka:

¥ Hummel Breitkopf&Hirtelnek sz616, 1815. nov. 5-én irddott levelében beszamol a torténtekrél. The
British Library (Add. 38071, f. 15), kézirat.

? Zongoristaként és karmesterként tevékenykedik kiilonbozé véarosokban, majd végiil a bécsi
Komische Oper-ben. Kroll, 246., Utalas fiaira Hummel levelezéseiben, egy Carl August Rockelnek
1836. szept. 3-an irt levélben: Eduard zenél, Carl pedig fest, kiallitason is részt vesznek alkotasai.
Drezda, Séchsisches Hauptstaatsarchiv (Nachlass August Rockel, Nr. 8, fl. 21 f.), kézirat.



Hummel négykezes-atirata a Fidelio-nyitanybol nem nyeri el Beethoven tetszését,

ezért Ignaz Moschelest bizza meg az atirat elkészitésével.

2. 3. Stuttgart

Elisabeth Hummel arra 0sztonzi férjét, hogy térjen vissza a koncertezés
korforgasaba, igy a miivész 1814-t6l kezdddden egyre tobb felkérésnek tesz eleget.
1816 tavaszan Graz, Klagenfurt, Trieszt, Pest, Pozsony és Praga varosaban 1ép fel.
Miutan azonban hazatér, ujra stabil, anyagi biztonsaggal jard allast szeretne.

A stuttgarti udvari karmester tisztségét palyazza meg és nyeri el ezuttal: azt,
amelyre 1803-ban Haydn mar ajanlotta. A feltételek kivaloak, a zenekar nagyszerti,
Hummel sok lehetdséget kap a szinh4zban is — Mozart-, Beethoven-, Cherubini- és
Salieri-operakat vezényel —, azonban ujra tulsdgosan kotve érzi magét az udvarbeli
teendditdl; nincs ideje kompondlni és koncertezni, valamint nem is érzi jol magat
Stuttgartban — tobbek kozott a varosi szinhdz 0j zenei intendansaval valo folyamatos
nézeteltérések miatt. A zeneszerzé kiaddjanak, C. F. Petersnek 1818-ban irott
levelében igy értékeli stuttgarti tartozkodésat: ,,nincs itt olyan miivész szdmara hely,
aki munkdival gazdagabba akarnd tenni a vildgot; csak az evés-ivast eldszeretettel
kedvelének, aki mindenben egyarant 6romét leli”.'

A Stuttgartban toltott évek alatt végill két nagysikerli németorszagi
hangversenyturnén vesz részt, 1817-ben és 1818-ban.

1818 6szén ismét valtasra szanja el magat: felajanljak neki és el is fogadja a
weimari nagyhercegség karmesteri allasat. Hummel tanéri, eléadomiivészi és
zeneszerzOi elismertségére jellemzd, hogy az allas elnyeréséért folyd versenyben
Peter Josef von Lindpaitner mellett nem mas, mint az ekkor 32 éves Carl Maria von

Weber volt a vetélytarsa.

' Hummel levele Petersnek 1818. dec. 27-én. In: Benyovszky: 207.



3. Megallapodas: Weimar

Hummel ettdl kezdve halalaig Weimarban ¢él csaladjaval, ahol végre minden vagya
teljesiil: munkaaddja minden eddigi munkahelyénél kedvezObb koriilményeket
biztosit szdmara: évi harom honapra kap eltdvozési engedélyt, kertes hadzban élhet,
van lehetdsége eleget komponalni. Vezényel a weimari Operahazban, és 6 az udvari
hangversenyek vezetdje. Weimar biztos bazist nytjt neki, de nem korlatozza céljai —
a komponalés és a koncertezés — megvaldsitasaban.

Ejtsiink most néhany szot az akkori Weimarrol. Carl August nagyhercegnek
(1757-1828) koszonhetéen a varos a 18. sz. végének ¢és 19. sz. elejének
legjelentdsebb német kultirkdzpontjava valt. Olyan kivalosagok éltek és dolgoztak
itt, mint Goethe, Schiller, Herder, Wieland és Preller. Liszt talaldéan nevezte a
gazdag kultirdjui Weimart ,,ij Athénnak”. 1696-t0l sajat szinhaza volt a véarosnak,
Goethe 1775-6s Weimarba koltozését kovetden pedig igazi professzionalis szinhazi
eldadasokra is sor keriilhetett itt. Goethét kinevezik az tjjaalakult weimari udvari
szinhaz ¢€lére, aki Schillert veszi maga mellé tarsigazgatonak. Schiller 1805-ben
bekovetkezett haldla utdn egyediil irdnyitja a szinhazat. Mire Hummel Weimarba
érkezik, Goethe ugyan mar nincs a szinhaz élén, de tovabbra is a varosban ¢€l, és
Osszeismerteti a zeneszerzot a kulturalis élet szereploivel. Goethe és Hummel szoros
baratsagba kertil, 6szintén csodaljak egymast.

Hummel alkot6i, eléadomiivészi, €s nem utolsésorban pedagdgusi
tevékenysége is a weimari idészakban teljesedik ki. Ekkorra tudja megvaldsitani azt,
hogy szerteagazd teenddit harmonikus egyensulyba hozza és mindnek hidnyérzet
nélkiil eleget tegyen: valtozatos operarepertoart vezényel az udvarban — tobbek
kozott Rossini, Bellini, Auber, Halévy, Meyerbeer €s Spohr miiveit —, kantatakat
komponal az udvar és a szabadkOmiives paholy szdmara, kiadok megrendeléseinek
eleget téve nyitdnyok, szimfonidk és versenymiivek atiratait késziti el,
zongoratanarként is nagy népszeriségnek orvend. Itt keletkezett zongoraiskoldja,
versenymiiveinek nagy része, kamarazenei ¢és zongorarepertodrjanak jelentds
hanyada. A szonata mifajban hosszi kihagyas utan két Gjabb miivet komponal:

zongoraszonatai koziil az Op. 81-es fisz-moll és az Op. 106-os D-dur keletkezik



Weimarban.

Az udvarbol valo eltavozasi lehetdségeket a zeneszerzd teljes mértékben
kihasznalta. »~Ahhoz képest, hogy Hummel Eurépa egyik leghiresebb
zongoramiivésze volt, koncertkarrierjének alakulasa igencsak meglepd. Eltekintve
azoktol az évektdl, amelyek alatt csodagyerekként turnézott, €s a révid periddustol
Stuttgartban vald szolgalata el6tt, hangversenyei az 1820-as évekre és az 1830-as

évek elejére 6sszpontosultak.”!
1820 Praga, Bécs

1821 Németorszag — Berlin — megismeri a mindossze 12 éves Mendelssohnt —,

Dessau

1822 Oroszorszdg — nagy sikereket arat Szentpétervarott, Moszkvaban (itt
talalkozik a Clementi-tanitvany John Fielddel és koncerteznek is egyiitt),

Dorpat, Riga, Konigsberg

1823 Hollandia — Amsterdam, Haga, Rotterdam, Utrecht, Halberstadt

Belgium — Briisszel

1825 Franciaorszag — Parizs: vele tart idésebb fia, Eduard is. Utja kezdetén
Frankfurtban ad hangversenyt, ahol megismerkedik Ferdinand Hillerrel és
orakat ad neki; innen mennek tovabb Parizsba fiaval. Mivel az el6z6 évben
Hummel a Zongoraiskolat fejezte be és nem utazott turnéra, 1825-ben fél év
szabadsagot kap Weimarbol. A zeneszerzot rabul ejti Périzs pezsgd zenei
¢lete, megismerkedik Ignaz Moschelesszel, Gioacchino Rossinivel,
Ferdinando Paérrel. Périzs kivancsian varja az Ausztridban és
Németorszagban mar karriert befutott miivészt, akinek miivei a francia
fovarosban €16 (foleg kiilfoldi) zenészek korében eddigre mar igen elterjedtek
voltak.

1825 aprilisdban négy estbdl allo hangversenysorozattal mutatkozik
be a nyilvanossagnak az Erard-zongoraszalonban. A harmadik, 4prilis 22-i
koncerten Hummel és Kalkbrenner eléadjak az 1820-ban keletkezett Op. 92-
es Asz-dur négykezes-szonatat. Sébastien Erard nagyvonalian tiamogatja

Hummelt: jo hangszereket és szallast biztosit neki. Hummel sikereket arat,

"'New Grove: 11. kétet, 830.
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kiilonosen improvizalasaval, megitélését azonban kedvezotleniil befolyasolta
Mozarttal vald Osszevetése, mind zeneszerzOként, mind zongoramiivészként.
1825 majusaban egy 6tddik, bucsukoncertet is ad. A parizsi bemutatkozés
nagy eredményének tekintheté, hogy szamos kiad6 — Farrenc, FErard,
Schlesinger, Richault — igéretet tesz Hummel ujabb miiveinek kiadasara, a
zeneszerz bekerlil az ,,Académique des Enfants d’Apollon” nevii alkotoi
szervezetbe, és megbizast kap egy opera komponalasara a Grand Opera de
Paris részére (ez lett volna az Attila cimii opera, amely Hummel kezdeti
lelkesedése utan végiil befejezetleniil eltiint). Tavollétében leég a weimari

szinhaz, de hamarosan 0jjaépitik.
Németorszag — rovid ut, koncertek Drezdaban és Berlinben

Breslau ¢és Karlsbad érintésével Bécs: meglatogatja a haldoklé Beethovent,
akivel végleg békét kotnek. A temetésen Hummel is viszi a koporsét, az
emlékkoncerten pedig Beethoven kivansagara & improvizal Beethoven
témaira, tobbek kozott a rabok korusanak témajara a Fideliobol. Szintén ez

alatt a bécsi tartdzkodasa alatt talalkozik Franz Schuberttel.

Lengyelorszag — Varso: hangversenyén Chopin is ott van, akire nagy hatast

tesz Hummel jatéka.

Périzs, London: mivel az 1829-es évben Hummel nem kapott turnéra vald
eltavozast Weimarbodl — egy karlsbadi ktrara azért elengedik —, 1830-ban fél
évre utazik el. Valodi célja ezuttal London, ahol mar egy 1821-es meghivas
Ota szamitanak megjelenésére. Parizst roviden ejti Gitba. A francia fovarosban
elézo, 1825-6s latogatdsa utdn rendkiviil gyakran adnak elé Hummel-
miiveket. O is sajat szerzeményeit jatssza a koncerteken. Ismét kedvezd
kritikdkat kap. Ferdinand Hiller nagyon sokat segit a hangversenyek
szervezésében €s népszerusitésében.

Londonban Hummel utoljara 1790 és 1793 kozott jart, Angliaban
ekkorra mar ismert miivészként tartottdk szamon (a Harmonicon cimi
ujsadgban példaul, mint kordnak legnagyobb zenészét méltattak), és miivei is
elérhetéek voltak kiadott kottdk — fOként kalozkiaddsok — formdjaban.
Zongoraiskolajat szintén szdmos zenemiibolt arusitotta, olyan nagy volt az

érdeklddés iranta. Az 1820-as évektdl kezdddden foleg zongoramiivei koziil
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tiztek sokat miisorukra a Londonban ¢l6 miivészek. Hummel angliai
népszeriisitését Ferdinand Hilleren kiviil sokat segitette a Clementi-tanitvany
Johann Baptist Cramer, J. R. Schultz, a kiado, és Moscheles is. Ez a
koncertkorat Hummel zongoramiivészi karrierje csucsanak tekinthetd.

Hazafelé ismét utba ejti Parizst, ahol ijabb babérokat arat le.

1831 Anglia — London: Hummel Strasbourgon keresztiil, aprilis végén érkezik meg
ismét Londonba. Népszerlisége immar nem toretlen, az 1) eléado-csillagok
arnyékéba keriil és hanyatlani kezd; aprilis végi és majus végi koncertjein
nincs telt haz. Niccold Paganini feltiinése és nyolc koncertje (mind telt
hazzal) az angol févarosban szintén csorbitja Hummel hirnevének fényét ¢s
elvonja a figyelmet rola.'” A janius 25-i, utolsé hangversenyérél beszamolo
kritika a nem elég valtozatos miisorvalasztast kifogasolja, mas kritikdk pedig
koncertjeinek szinvonaldt marasztaljak el. Jaliusban — engedélyt kérve
Weimartol  tavollétének  meghosszabbitdsira —  Manchesterben  ¢és

Liverpoolban is fellép, ahol végiil ismét nagy sikert arat.

Az 1832-es ¢év szintén hangversenyturné¢ nélkiil telik el. Hummel Karlsbadban

flirdékaran vesz részt, ahol Moschelesszel jotékonysagi hangversenyt is adnak.

1833 London: Hummel ezittal karmesterként érkezik az angol fovarosba: a King’s
Theaterben, a Német Opera vendégeldadasaként Weber A4 biivos vadasz cimi
operajat és Beethoven Fideliojat vezényli. Sikert arat. Az, hogy nem
zongoramiivészként 1ép fel Londonban, sajat dontése — az 1831-es koncertek
kétes fogadtatdsanak koszonhetd, azonban nem allja meg, hogy mégis ne
Iépjen fel ismét zongoravirtuozként is. Ez a dontése azonban elhibazottnak

tiinik, a kritikak nem kedveznek neki."

1834 Végleg elhagyja Angliat, ahova tobbé mar nem tér vissza.

'> Az Iris im Gebiete der Tonkunst cimii korabeli lap 1831. jul. 8-i szamaban olvashat6: ,,Paganini
tovabbra is rajongd bamulatot kelt, 6tddik koncertjét adja az Operahazban. Hummel ezzel szemben
rossz iizletet csinalt. Els6 koncertjét gyéren latogattak, a masodikra is csak 119 ember jott el, amelybdl
a fele tiszteletjeggyel. Mindazonaltal harmadik koncertet is tervez.”. In: Kroll: 139.

3 Hummel ,,uralma hangszere felett teljesen elveszett”. The Musical World, 1838. febr. 16.: 104.
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>4 Schumann

Liszt megallapitasa szerint ,,Weimar tonkretette Hummelt.
1834-es irdsa a Die neue Zeitschrift fiir Musik cimii lapban szintén ezt tdmasztja ala:
,2Hummelnek nem kéne tobbet koncerteznie, kiilondsen nem Németorszagban és
Franciaorszagban, ahol a zongorajaték szinvonala az egekbe szokott és csak a
legkivalobb érvényesiil. Igy jelentésen rontja jol megérdemelt hirnevét. Evei
el6rehaladtaval miivészete hanyatlasnak indult, csillaga lealdozott.”"

Ha Hummel mar valéban nem volt érdekes a koncertlatogatok szadmara,
megtévesztd lenne azt gondolni, hogy kizdrdlag az altala nyujtott zenei szinvonal
miatt. Lehet, hogy egyszeritien arr6l van sz6, hogy a Mozart-tanitvany Hummel
ugyan képes volt inspirdlni az utana kovetkezé zeneszerzd €s zongorista generaciot,
de 6 maga mar nem ujulhatott meg, igy kikeriilt a figyelem kézéppontjabol.

Bécs, Pozsony: Hummel feleségével Bécsbe utazik, ahol két koncertet ad,

majd Pozsonyban is egyet. Ezek utols6 zongorahangversenyei.

Az 1835-6s évben nagyrészt Weimarban tartozkodik, és a kovetkezd két évben is
csak csaladjaval mozdul ki a varosbol. Betegsége, a vizkor egyre inkéabb

elhatalmasodik rajta, 1égzési nehézségekkel kiizd.'®

1837-ben, marcius 19-én Iép utoljara koézonség elé, ezuattal vezényel. Bad
Kissingenbeli flirddkurdjar6l mar nagyon rossz egészségi allapotban tér

7

haza.!” Utolsé napjaiban Beethoven-atiratain dolgozik. Oktober 17-én hal

meg Weimarban.

Hummel halalat egy korszak lezaruldsanak tekintették. Bécsben Mozart

Requiemjét jatszottak emlékére (Haydn gyaszmiséjén is ez a mii hangzott el).

' Sachs: Kapellmeister: 93.

' Die neue Zeitschrift fiir Musik, 1834. majus 5.

' Hummel levele Bad Kissingenb6l, Carl Emil Spiegelnek 1836. aug. 10-én: ,,A kiram eddig sikeres
volt; sokkal szabadabbnak és viddmabbnak érzem magam, mint annak el6tte.” In: Benyovszky: 294.;
1837. febr. 24. Weimarbol Carl August Rockelnek irja: ,,A nyaron Ujra Kissingenbe megyek, tavaly
nagyon jot tett a kara.” Drezda, Sidchsisches Hauptstaatsarchiv (Nachlass August Rockel, Nr. 8, fl. 22
f.), kézirat.

7 Hummel 1837. jun. 6-an, Weimarbdl irja Richard Parish von Senftenbergnek: ,,Az orvosok harom
éve Kissingenbe utalnak, ahova par napon beliil utazom, és az egészségemet helyreallitom; tavaly és
idén is influenzam ¢és ideggyengeségem volt, és csak nagyon lassan tudom magam &sszeszedni.” New
York, N. Y., The New York Public Library for the Performing Arts, Music Division, kézirat; 1837.
aug. 18-an Schottnak igy szamol be: ,,Beteg vagyok, és 14 napja visszatértem. Még mindig nem érzem
magam teljesen felgyogyulva.” Mainz, Verlagsarchiv B. Schott’s Sohne, kézirat
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Il. fejezet

HUMMEL ZONGORASZONATAI

1. A szonatak rendszerezése; keletkezése; korabeli kiadasai

Két mijjegyz¢ek szerint tekinthetjiilk & Hummel zenemiiveit. Az elsé 1971-ben jelent
meg, Dr. Dieter Zimmerschied dsszeallitisaban.! Ez a katalogus az dsszes opusz-
szammal ellatott mivet tartalmazza, a tobb mint szaz, Hummel életében kiadatlan
darab koziil azonban nem mindet. 1973-74-ben, a Zimmerschied-katalogus biralata
¢s hianyossagainak kifogasolasa mellett jelentette meg Joel Sachs a maga teljesebb
katalogusat,” amelyben a Zimmerschiednél nem szereplé miiveket S jelzéssel, a
keletkezés sorrendjében szamozva tiinteti fel.

Egyik miijegyzékben, valamint a szintén Sachs altal irt New Grove-szocikk és
a Christoph Hust altal irt MGG-sz6cikk miijegyzékében sem szerepel az a harom
szonata (G-dur, Asz-dur és C-dur), amelyet az 1989-90-ben New Y orkban megjelent,
ugyancsak Sachs 4ltal kozreadott Hummel facsimile-sszkiadas® No. 7-9.
sorszdmmal kozol. Ezek a szonatdk hat masik Hummel-szonata (Op. 2a, Op. 13, Op.
20, Op. 38, Op. 81, Op. 106) tarsasagaban jelentek meg Henry Litolff kiadojanal a
19. szédzad Végén.4 Mas forrds nem fellelhetd a harom szonata eredetére
vonatkozolag. Sachs, bar kételkedik abban, hogy ez a harom szoniata Hummel miive,
mindenkinek a sajat megitélésére bizza, hogy eredeti Hummel-opusznak tartja-e

Oket, vagy sem.

! Zimmerschied.

% Joel Sachs: A Checklist of the Works of Johann Nepomuk Hummel. In: Notes, XXX/1973-74: 732-
54.

3 Johann Nepomuk Hummel: The Complete Works for Piano. Szerk.: J. Sachs (New York: Garland,
1989-90) — Az elsé teljes gylijtemény Hummel zongoramiiveibol.

* Braunschweig & New York, Henry Litolff’s Verlag; Litolff’s Bibliothek classicher Compositionen
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Ez a harom, kétes hitelességli szondta — amennyiben mégis Hummel miivei lennének
—, szerkesztésmoddja, felépitése alapjan vélhetden a zeneszerz6 korabbi darabjai kdzé
tartozik; talan az sem kizarhatd, hogy éppen ezek a legelsé szonatai. A mar emlitett
1792-es londoni hangverseny, amelyen a plakdt tantsaga szerint Hummel 1j
zongoraszonatjat is eldadta, szintén aldtdmasztja ezt a feltevést, hiszen a tuddsités
nem a szerzd elsé szonatajarol tesz emlitést, hanem egy ujrél,” amely éppenséggel
lehetne a harom kétes hitelességli mi utan kdvetkezo is. Ezek a szonatak, stilusuk
alapjan azonban éppugy lehetnek sok mas Hummel-kortars, kiilonosképp Clementi
vagy Cramer szerzeményei, ezért az elemz6 részben kizardlag a hat, bizonyosan
Hummeltdl szdrmazo, eredetileg is két kézre komponalt, opusz-szdmmal ellatott,
illetve a Sachs-katalogusban 23-as szammal jel6lt f-moll miivel foglalkozom.

Sachs a mijegyzékében, illetve az 0Osszkiaddsban 0Osszesen nyolc

zongoraszonatat kozol: C-dur Op. 2a No. 3,° Esz-dtr Op. 13, f-moll Op. 20, C-dur

> Lasd az I. fejezet 5. labjegyzetét.
% A MGG miijegyzékébol — a cikk szerzojének, Christoph Hustnak szébeli kozlése szerint véletlen
hiba folytan — a C-dur szonata (Op. 2a No. 3) kimaradt.
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Op. 38, fisz-moll Op. 81,” D-dur Op. 106, f-moll S 23, valamint Asz-dur Op. 92a. Ez
utobbi az Op. 92-es négykezes-szonata két kézre atdolgozott valtozata, s mivel az
atdolgozo valésziniileg nem Hummel,® nem tekinthetjiik sz610 zongoraszonata-
oeuvre-jéhez tartozonak.

Hummel korabeli kéziratainak nagy része eltlint vagy megsemmisiilt, igy a
szonatak keletkezési datumairdl nem allnak rendelkezésre informaciok, az Op. 106-
os szonatat kivéve. Ennek 1824. marciusi keltezésii autografja a British Museumban
talalhato.’ Itt kell megemlitenem, hogy a fisz-moll szonata Op. 81 egy valosziniileg
korabeli kéziratos masolata megtalalhatdé az Orszagos Széchenyi Konyvtar
zenemitaraban,'® amelyre sem Zimmerschied vagy Sachs miijegyzékében, sem mas

szakirodalomban nem talaltam utalast.
A zongoraszonatak els6ként a kovetkezé kiadoknal jelentek meg:''

Op. 2a No. 3 Amszterdam, J. Schmitt, 1792

Op. 13 Bécs, Bureau d’Arts et d’Industrie, 1805
Op. 20 Bécs, Bureau d’ Arts et d’Industrie, nincs datum
Op. 38 Bécs, Artaria&Comp., nincs datum

Périzs, Pleyel, 1815 eldtt; Schlesinger, 1826/27 koriil
Hamburg, Bohme, 1844 eldtt, Op. 30-ként
Braunschweig, Litolff, nincs datum

Op. 81 Bécs, S. A. Steiner&Comp., 1819

Op. 106 autograf, 1824
Bécs, A. Diabelli&Comp.'?
Lipcse, C. F. Peters

7 Hummel Domenico Artarianak sz016, 1836. marc. 31-én Weimarban kelt levelében Op. 81-ként Nr.
2-es miséjét emliti, a fisz-moll szonatat pedig Op. 82-esként: Berlin, Staatliches Institut fiir
Musikforschung (Doc. orig. J. N. Hummel I), kézirat.

¥ A korabeli kiadas cimlapjan nem szerepel az atdolgozé neve.

? Zimmerschied: 154-155.

" K onyvtari jelzete: Ms. Mus. IV. 132. A kéziraton nincs évszam, a cimlapon diszes felirattal szerepel
a cim és az ajanlas, valamint két név, az egyik athtizva: valosziniileg a kottamasoloké. A kottazas
irasmodja egységes, de néhol a betlivel irt utasitadsok halvanyabbak, feltételezhetd, hogy tobben is
irtak a kottaba.

"' Zimmerschied: 21., 33., 41., 69., 122-123., 154-155.

'> Hummel levele Petersnek, 1824. febr. 24-én, Weimarbol: ,,Felhivom a figyelmét egy zongorara irt
sz6loszonatara, amelyet épp most irtam Diabellinek Bécsbe. Mar harom éve ezzel gyotort, most végre
meg kellett csindlnom, bar szivesebben kiildtem volna Onnek, mint neki.” Lipcse, Sichsisches
Staatsarchiv (Musikverlag C. F. Peters, 1421), kézirat.
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Az S 23-as f-moll szonata csak kéziratban maradt fenn:'? egy Hummel szerzeményeit
tartalmazé gylijtemény részeként, 9-es szdmi milként szerepel a British Library
kottatardban. — Ugyanebben a gylijteményben szerepel a D-dir szonata Op. 106
autografja is. — A korabbi f-moll szonata hitelességét egyértelmiien bizonyitja, hogy
1. tétele az Op. 20-as f-moll szonata 1. tételének, 3. tétele pedig az Op. 7 No. 2-es
fuganak a korai verzidja."

Szembetind, hogy Hummel, kortarsaihoz viszonyitva milyen kevés
zongoraszonatat komponalt. Elég csak Johann Baptist Cramer koriilbeliil 50, Muzio
Clementi 69, Jan Ladislav Dussek 28, vagy Ignaz Moscheles tobb mint 100
zongoraszonatajara gondolni, a Haydn-, Mozart- ¢és Beethoven-szonatakrol nem is
beszélve. Hummel a hét fennmaradt szonatdjaval nagyszami — Sachs szerint
amatoroknek szant — kisebb karakterdarab, valamint a kor divatos témaira irt
variaciosorozat, illetve a bécsi balokra készitett tanc all szemben.

A szonatak 1792 ¢és 1825 kozott keletkeztek, nagyjabol tehat az egész
¢letpalyat ativelik, vagyis a zeneszerzd ¢élete sordn vissza-visszatért ehhez a
miifajhoz, amely szdmara, csakigy, mint pl. Schumann és Chopin szdmara gy tlinik,
a ,,zongoramuzsika legértékesebb miifaja”,'> nem olyan szabad és konnyii, mint a
Versenymﬁ-forma,16 ¢€s szerzOi szamadra ,,nincs méltobb forma, amelyen keresztiil a
leghozzaértébbek tetszését elnyerhetik”.!” Hummel a variacios- és rondo-format —
kivéve a C-dir szondta Op. 2 No. 3 utols6d tételét — zongoraszonatdiban nem

alkalmazta.

13 British Library, GB-Lbl Add. 32236. Christopher Scobie személyes kozlése: ,,This sonata is in a
collection of miscellaneous Hummel keyboard works at shelfmark Add. 32236. Vol. LIII. 1. ORGAN
music, followed (f. 15) by two fragments for the "Orphica." f. 1.; 2. Piano-forte compositions, among
which occur: -Two duets: a nocturne in F, with "ad libitum" accompaniments for two horns, 1822, and
a sonata, 1820 (op. 92). ff. 17, 27; -Two fantasias, the second in Eb, dated 1794. f. 79; -Three fugues
(op. 7). f. 94; -Five rondos. f. 108;-2nd piano-forte part of "Le retour de Londres." f. 126; -Two
sonatas, in F minor (op). 20), and in D, 1824. f. 137; -Variations on "Jem of Aberdeen," composed at
the age of twelve, etc. f. 157; -Romance with variations (op. 107). f. 180. Paper; ff. 189. XVIIIth,
xixth centt. Obl. Folio. The sonata mentioned in Grove is titled 'Sonata 9' on the manuscript (ff. 137r-
141v) and comes directly after a 'Rondoletto Cosaque' and before the Sonata in D, op. 106.”

A leirasbol ugy tlnik, hogy a gyiljtemény kiilonféle anyagok egybefiizése, ami elég késon
keletkezhetett — 1évén, hogy a fiatalkori szonatat az Op. 106 koveti, s a korai szonata mellett az Op. 7-
es fugak végleges verzidja is szerepel benne — Azt, hogy vajon kiilonallo kéziratokat flizétt-e egybe
valaki, vagy kiilonb6z6 kéziratokbol-kiadasokbol Osszemasolta a gyijteményt, a kézirat helyszini
tanulmanyozasa nélkiil nem lehet megallapitani.).

'* A New Grove miljegyzéke nyilvanvaloan sajtohiba miatt emliti korai verzioként az Op. 7 No. 1-es
fagat.

' Schumann: GS: 123.

'® F. Gustav Jansen (szerk.): Robert Schumanns Briefe: neue Folge. (Leipzig: Breitkopf und Hirtel,
1904): 30-32.

'” Schumann: GS: 394-395.
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Hummel életmiivét Dieter Zimmerschied harom alkotéi periédusra tagolja.'®
Ezekbe belehelyezve a zongoraszondtdk megjelenési idejét, a kovetkezd elosztast

figyelhetjiik meg:

1792-1811: korai alkotoi korszak — Bécs, Eisenstadt

C-dur szonata Op.2aNo.3 1792
f-moll szonata S 23 1799 koriil
Esz-dur szonata Op.13 1805
f-moll szonata Op.20 1807

1811-1818: kozépso alkotoi korszak — Bécs, Stuttgart
C-dlr szonata Op. 38 1808 koriil

1819-1837: késoi alkotoi korszak — Weimar
fisz-moll szonata Op. 81 1819
D-dur szonata Op. 106 1824/25

A Zimmerschied-féle idébeli tagolas Hummel életpalyédjanak allomasaihoz
igazodik. A zongoraszonatak tekintetében viszont keletkezési idejiik, illetve a stilus

valtozasai alapjan négy korszakot kiilonboztethetliink meg:
1. Op.2aNo.3,S 23 1792-99
2. Op. 13, 0p. 20, Op. 38 1805-1812
3. Op. 81 1819

4. Op. 106 1825

18 Zimmerschied: Die Kammermusik: 229.
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2. A szonatak ismertetése

,ZeneszerzOként Hummel korszakok hataran helyezkedik el.”!

»A szonatak stilusai Hummel fejlddésének minden szemszogét lattatni engedik. Az Op. 2a
pontosan az, ami egy tizenéves egykori Mozart-tanitvanytdl varhato: késé 18. szazadi
elegancia [...]. Egyre érettebbé vald technikaja ellenére a klasszikus elegancia mindig Hummel
ismérve maradt: az Esterhazy évek termése — Op. 13, 20 és 38 — jellegzetesen késo-klasszikus
iranyt mutatnak, nem tavolodva messzire Haydntol és Mozarttol. Az Op. 81-ben technikaja
azza az egész Eurdpaban elismert virtuozitassa alakult at, amely a zongoraversenyei révén
hiressé tette Hummelt Angliatél Oroszorszagig. E stilus textirai €s technikai igényei kozel
Hummel végiil nem folytatta ezt az iranyt. Az Op. 106-ban a kompoziciés technikanak azt a
korlatozasat és azt a stilusbeli konzervativizmust latjuk, ami utolsé tizendt évét jellemezte, és

amely elszigetelte 6t kordnak progressziv aramlatait6l.” >

"' New Grove: 11. kétet, 831.
* Johann Nepomuk Hummel: The Complete Works for Piano. Szerk.: Joel Sachs. Vol. I. The complete
sonatas for solo piano. (New York: Garland, 1989-90): Introduction, XII.
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C-DUR SZONATA  Op. 2a No. 3

Londonban keletkezett, 1792-ben, minden bizonnyal majus 5. el6tt, amikor Hummel
mar koncerten jatszhatta. Az emlitett hangversenyre 1792. majus 5-én Londonban, a
Hanover Square Rooms-ban’ keriilt sor.

A szonata, annak ellenére, hogy Hummel korai miive — 14 évesen komponalta
—, kontrasztos formaldsanak és virtuozitasanak koszonhetden, éretten €s meggydzden
felépitett darab benyomasat kelti. Egy harom részes sorozat (Op. 2a No. 1 és 2:
hangszerkiséretes zongoraszonatak)' harmadik darabja, ajanlasa az angol
kiralynének® szol. Els6ként J. Schmitt adta ki Amszterdamban, 1792-ben. Bécsbol
92-en, Londonbdl 159-en jegyezték eld a miivet megvasarlasra; ez is jelzi, milyen
nagy feltlinést keltett akkoriban a zeneszerzé az emlitett varosokban. A keletkezés
1d0szakaban Hummel talan Clementinél is vett 6érakat Londonban, az mindenesetre
valdszinii, hogy taladlkozott vele, hallotta jatszani, megismerte a miveit, igy nem
csoda, ha — féleg zongoratechnikai szempontbol — Clementi hatasat fedezhetjiik fel a
szonataban.

Bar a keletkezés helye és ideje, tovabba a miiben hasznalt technikai elemek is
egyértelmiivé teszik, hogy angol mechanikas fortepianora irodott, feltételezheto,
hogy valosziniileg a kiado adta ki mégis ,,zongorara vagy csembalora”,® mert bar a
kalapacszongora 1792-re mar vitathatatlanul elterjedt, nem mindenki rendelkezett

még otthonaban ilyen hangszerrel. ,,A nyomtatds, nagy példanyszdmu terjesztés

3 Lasd az I. fejezet 5. labjegyzetét.

* Op. 2a, 3 Sonatas (London, 1792): 1. For Violin (or Flute), Violoncello, and Piano in B[] major, 2.
For Violin (or Flute) and Piano in G major, 3. For Piano, No. 1, in C major, tovabba lasd az I. fejezet
3. oldalat.

> Az Op. 2-es szonataval kapcsolatos ajanlasra Joel Sachs Authentic English and French Editions of J.
N. Hummel, In: Journal of the American Musicological Society, 1972, 25/2. és Ludovit M. Vajdi¢ka
Johann Nepomuk Hummel und seine Verleger, In: Schriftenreihe der Hochschule fir Musik *Franz
Liszt Weimar’, 1978, Wissenschaftliche Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages Johann
Nepomuk Hummels am 18. November Weimar, 1978 cimili irasdban talalunk utalast. Az
Osszkiadasbol lemaradt a cimoldal, ezért nem szerepel itt az ajanlas.

® Hummel miivei a 9-es opuszig zongorara vagy csembaldra irva vannak kiadva, a szonata
hangszerajanlasa Kroll monografidjanak mijegyzékében is igy szerepel. Kroll: 348. A szonata
cimlapja az 6sszkiadas facsimiléjébol lemaradt.
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pillanatdban [...] a hangszermegnevezés mar csupan ajanlas, €és részben az adott
varos, orszag hangszerdivatjanak fiiggvénye.”’

A szonata 1. tétele szabdlyos, szondtaformaju Allegro spiritoso 4/4-ben.
Legfontosabb jellemzdéje a kiilonboz6 témak egymdshoz hasonld ritmikaja, a
dinamikai és karakterbeli kontraszt, a virtuozitds és a hatdsossagra valo torekvés.
Rogton a fotéma kontrasztos szerkezetli: a hatdrozott hangvételli, unisono, virtuéz
kétkezes oktavtorésekben haladd, forte elsd részt énekld karakterli, piano masodik

rész koveti.

Hummel: C-dar szonata Op. 2a No. 3 1. tétel

Allegro con spirito
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A melléktéma joval rovidebb a fotémanal, minddssze 6 (4+2) iitemes. Els6 része a
fotéma masodik részének karakterét és ritmikajat idézi, megismétlésekor mezzoforte,

dasabb hangzassal, virtu6zabb kisérettel és tobb diszitéssel.

Hummel: C-dur szonata Op. 2a No. 3 I. tétel
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Hummel: C-diir szonata Op. 2a No. 3 1. tétel
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7 Somfai: 34.
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A virtudz, figurativ atvezetd anyag utan kovetkezd zardtéma szintén a fotéma

masodik részének ritmikéjat idézi, a kiséretet ezuttal skalamenetek alkotjak.

Hummel: C-dur szonata Op. 2a No. 3 1. tétel
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A kidolgozas kezdetén uj téma jelenik meg, amely mégsem idegen: mindharom

eldz6 témaval rokonsagot mutat.

Hummel: C-dur szonata Op. 2a No. 3 1. tétel
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A kidolgozas hangnemi terve valtozatos: G-c-Asz-g-a. A kidolgozasban megjelenik a
melléktéma is, méghozza megvaltozott karakterrel, a-mollban. A teljesen szabalyos
visszatérés utan a koéddban még egyszer megjelenik a fétéma elso 4 iliteme. Az utolsod
11 iitem a hatas kedvéért pianobol nagy dinamikai fokozéssal és egyre virtu6zabb
technikai elemek segitségével jut el a tétel végéhez.

Amellett, hogy Hummel ilyen korai miive is mar teljesen 6nallo egyéniséget
mutat, kiilonb6z0 hatasok is felfedezhetok benne. Jellemz6 ra a korabeli szonatakban
— példaul Mozart K. 284-es, Clementi Op. 16-0s, Dussek Op. 9 No. 2-es , vagy Op.
10 No. 3-mas miivének nyitotételében — gyakran eléforduld kontrasztos fétéma-
anyag. Harold Truscott véleményem szerint tuloz, amikor a szonatdk Musica Rara
kiadasanak elészavaban® egyenesen Dussek Op. 9 No. 2-es C-dur szonatdja elsd
tételének parafrazisaként latja Hummel e tételét, de a fotémak kontraszt-elvii
felépitésén kiviil, a kidolgozasban a melléktémak a-moll megjelenései, és az
oktavokban lefel¢ halado6 balkéz f616tti figuraciok is — Hummel kidolgozasi részében,
illetve Dusseknél az atvezetd részben — valdban hasonléak egymashoz, a Dussek
fotéma-ismétlése elotti, oktavokban mozgd jobb-kéz ravezetés pedig képezhette az

alapdtletet Hummel f6témajahoz.

¥ Johann Nepomuk Hummel: Complete Piano Sonatas, Bd. 1. (London: Musica Rara, 1975)
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Dussek: C-dur szonata Op. 9 No. 2 1. tétel
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Beethoven Op. 2 No. 3-as C-dur szonatdjanak nyitotételében az expozicid és a tétel
végének lezarasdt megfigyelve szintén Hummel f6témdjanak oktavmeneteihez

hasonl6 figuraciokra bukkanunk.

Beethoven: C-dur szonata Op. 2 No. 3 . tétel
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A masodik tétel rovid, 3/4-es Adagio F-durban. Truscottot a tétel inditasa

Clementi Op. 6-0s Esz-dur, kéttételes szonatdjanak kezdetére emlékezteti.

Hummel: C-duar szonata Op. 2a No. 3 II. tétel

Adagio P
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Clementi: Esz-dur szonata Op. 6 . tétel
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A két tétel 0sszehasonlitasa sordn lathatod, hogy mindkét tétel f6témaja haromféle
anyagbol tevOdik Ossze: a pontozott ritmust hangzatfelbontas, a 3/8-feliitéses,
négyhangos motivum, majd folytatasként egy énekld karakterd, dallamos anyag. A
masodik, négyhangos motivum az egész tétel meghatirozd eleme (kiilonbozo

variansai a fontos formai pontokon mindig megjelennek). Hummel tételének
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felépitése rendhagyd — formajat leginkdbb egyszerli, ismétldjel nélkiili
szondtaformaként lehetne leirni, csonka reprizzel, a fétéma-motivumbodl épitett
kodaval. Boséges diszitettsége és Otletgazdagsdga Hummel mar ekkor szembetiind
improvizativ hajlamat tiikrzi. Hangvétele Mozartot, az énekld karakter Mozart
operait idézi. Meglepd, hogy mennyire érett, kifejezé ez a zene, amelyet egy 14 éves

gyerek irt.

A harmadik tétel 6/8-os rond6, Hummel egyetlen ilyen formaja zarotétele.

Hummel: C-ddir szonata Op. 2a No. 3 111. tétel
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A szerz0 kiilonallé darabként tobb rondét komponalt (Op. 11, 19, 75, 103, 109, 120,
122), de szonatatételként nem alkalmazta tobbet ezt a format. A tétel szabalyos
szondta-rondo, ahol a dominansban hozott 1. epizdd — vagyis a melléktéma — a
reprizben az alaphangnemben tér vissza, a kidolgozasi rész helyén pedig a minore 2.
epizdd all. Dussekre emlékeztethet ez a tétel is: Op. 9 No. 1-es B-dur szonatajanak
zarotétele mas hangnemben ugyan, de karakter ¢és felépités szempontjabol
mindenképpen esziinkbe juthat. Az utols6 rond6témat hossza, improvizativ anyag
késziti eld, amelyben a kromatika is fontos szerepet kap. A koda a rondotéma
kiilonb6z6 variansaibol épiil fel; a domindnson vald ,,megakadas™ ¢€s sziinet utan

Otletes befejezés: a rondotéma piano elso fele és két forte akkord zarja a tételt.
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ESZ-DUR SZONATA Op. 13

Keletkezésének pontos datuma nem ismert, 1805-ben adta ki a bécsi Bureau d’Arts et
d’Industrie kiad6. Hummel el6z6, Op. 2a No. 3-as szonatdjanak megirdsa oOta
legalabb tiz év telt el. Ez a mii mar nem a csodagyereké, hanem a felnétt Hummelé.
El6z6 szonatdjahoz képest nagyobb terjedelmii, kiforrottabb stilusu, szerzdje joval
tobb dinamikai jelet és el6adoi utasitast is haszndl benne.

Hummel Joseph Haydnnak ajanlotta, valdsziniileg halabol Haydn
kozbenjarasaért a zeneszerz6 eisenstadti alkalmazasa érdekében.” Rogton felmeriil a
kérdés: vajon csak az ajanlas utal a darabban Haydnra, vagy esetleg maga a zene is?
Hummel ugyanazt az Alleluja-dallamot hasznalja fel, mint Haydn, No. 30-as (1765)

»Alleluja”-szimfonidjaban, megvaltoztatott formdban, ahogy akkoriban szokas volt.

»A 18. szazadi Ausztridban, a helyi templomokban ezen egyhazi énekeknek az
eredetitél, de a Liber Usualisban talalhaté formatdl mindenképpen 1ényegesen eltérd
valtozatait énekelték. A modern tudomany természetesen és helyesen e régi templomi
énekek mérvadd kritikai szovegéhez tér vissza, de nekiink a késobbi, romlott
valtozatokat is fel kell kutatnunk, mert Haydn csak ezeket ismerhette. A legkorabbi
forma a ’Liber Usualisbol’ vald, a b) valtozat pedig a ’Brixen Compendiosabol’. A
késobbi dallamban a kezd6hang jellemzdéen la-rol so-ra valtozott, s ezaltal a dallam
egyértelmi dir tonalitast nyert, a régi aszimmetrikus forma pedig szimmetrikussa valt.
Hogy a b rész kibOvitését Haydn végezte-e, vagy ez is egy eclfelejtett korabeli

szovegvaltozatra vezethetd vissza, nem tudjuk”'

? Részlet Hummel Haydn-nak 1804. oktober 4-én Eisenstadtban irt levelébdl: ,,Hén szeretett Papa!
Nagy zenei édesapam engedelmes fia, a kegyes fogadtatasban bizva, kdvetkezd miivecskémet Onnek
merészelem ajanlani. Nem a tiindoklés szandéka inditott erre, hanem a hala, a tisztelet és az Gszinte
szeretet, amellyel Onnek addsa vagyok, voltak a mozgatérugok.” In: H. C. R. Landon/Dénes Bartha:
Gesammelte Briefe und Aufzeichnungen. (Kassel: Bérenreiter, 1965): 452.

' C. H. R. Landon: Joseph Haydn: Chronicle and Works. Haydn at Esterhaza, 1778 (London:
Thames and Hudson, 1976-1980): 569. Landon labjegyzetei a Liber Usualisra:

Liber Usualis Missae et Officii, Ex Editione Vaticana Adamussim Excerpto, Parisiis, Tornaci, Romae
(1936: Latin edition), p. 759;

aBrixenCompendiosara:
Cantus/Gregorianus/item/RitusSacri/Observandi/PraecipuisFunctionibus./” AdUsum/DioecesisBrixine
nsissMDCCCVIl(innertitle:Compendiosa/ad/Cantam/Gregorianum/Instituti...Brixinae/1806),p. 309.
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Egy zongoraszondtdban mindenesetre paratlan egy gregoridn dallamidézet, igy
valoszintisithetden szandékos Hummel utaldsa Haydnra.

Az elso tétel fotémaja 14 litemes, ugyanugy a kontrasztra épiil, mint a C-dar
szonataé. Négy kiillonbozo anyagbol tevodik Ossze. Két fortissimo, figyelemfelkeltd
iitem utan kovetkezik a négy iitemes Alleluja-téma. Haydn hat hangbol allo
témajahoz képest Hummelé egy hanggal kibdviil, és az 6tddik hangtol mar mas.
Mindvégig kontraszubjektumaval egyiitt jelenik meg, piano dinamikéval. Hummel az
Alleluja-dallamot egyébként csak a kddaban nevezi meg felirattal, talan az esetleg

kevésbé tajékozott eldado, hallgatd kedvéért.

Haydn: C-dur szimfénia No. 30 ,,Alleluja”, 1. tétel
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Hummel: Esz-dar szonata Op. 13 1. tétel
Allegro cun brin
P G . T T —+ < —t —
56"— 4 = = e £ et = =
w P - L
59:',..’:,&5. e = g" “—r & i
P EFer s sE Fr | Ll Tt e *
e — I

———
T

Ezt kovetden a fotéma ujabb négy litemen keresztiil az Asz-dar akkord pontozott
ritmusu ismételgetésével megint forte — itt a kezdés nyujtott ritmusos bal kezének
karaktere tér vissza —, végiil két litemes, piano motivummal zarul, ami maris modulal

B-durba, a fétéma megismétlodése elott tehat sziikség van egy rovid visszavezetésre
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Esz-darba. A melléktéma varialt, triolas alakban ismétlédik meg.

A kidolgozasban végighaladunk a fétéma Gsszes motivumén. Az expozicidt
zard B-dur utan a kidolgozas a f6téma elsé motivumaval varatlanul a tercrokon G-
durban indul, amely hamarosan c-moll dominansdnak bizonyul — kozben g
orgonapont folott egy napolyi akkord is szerepel —, am a folytatds mégis meglepetést
okoz: a fotéma Alleluja-motivuménak és pontozott motivumdnak elsé két
megjelenése a vart c-moll helyett C-darban hangzik el. "Ezutan egy kromatikusan
lefelé mend szextakkord-sor kovetkezik: B-A-(d)-Asz-G, amelynek merész
harmoniai torténéseit némileg oldja az A-dur feloldasa d-mollra. Ett6l a résztol
kezdve tulajdonképpen mar a kidolgozas végéig c-mollban vagyunk.

A visszatérés rendhagyo: a szerzd rogton az Alleluja-motivummal inditja,
valdsziniileg azért, mert a fOétéma els¢ két iitemét hosszan boncolgatta a
kidolgozasban. A melléktéma kibovil, a zaromotivum eldtti négy {litemes rész
viszont elmarad. A kédaban Hummel kiilon felhivja a figyelmet az ezuttal csak
egyszolamu (el6zdleg mindig oktavban megjelend) Alleluja-motivumra: valasz-

jellegi utétagot komponal hozza, igy egy szabalyos, 8 ilitemes periodussa egésziti ki,
Hummel: Esz-dir szonata Op. 13 L. tétel
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aztan hirtelen virtudz, latvanyos lezérast illeszt hozza — mintha nevetne a sajat

tréfajan. A tétel humoros befejezése is 6hatatlanul Haydnra emlékezteti az embert.

A 2/4-es, Adagio con grand espressione feliratot viseld masodik tétel
merészen harmonizalt, rengeteg kromatikus fordulattal. Nagyon ujszer(i a fétéma tort
akkordokkal kisért dallamszakasza és a beethoveni dallamossag.

Fotémajat nagy ivl dallam — amelynek elsé fele egyszertibb, masodik fele

sokkal diszitettebb —, €és négysoros szerkezet jellemzi. Harmoéniailag mar ez az els6
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16 iitem is nagyon figyelemfelkeltd. Az elsé sor még nem modulél, a masodik sor d-
mollon és h-ra épiil6 sziikitett akkordon keresztiil, a harmadik pedig a népolyi akkord
felbukkanasa utan c-moll fel¢ vezetd sziikitett hangzatokon keresztiil jut el F-durba.
A negyedik sor visszatalal B-durba. Az atvezetésben iitemenként valtjak egymast a
legato dallamivek és a szaggatottsagot sugalld, sohajokra emlékeztetd, hidnyos
tizenhatod triolak. B-moll, Desz-dur, f-moll, érintésével éri el a zene a melléktémat.
Beethoven Op. 13-as c-moll szonatdjaban a lassu tétel triolas szakaszara emlékeztet a
tizenhatod-triolas kiséret feletti dallam és atkotott triolamozgasokkal valtozo

ellenszolam.

Hummel: Esz-dar szonata Op. 13 II. tétel
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Az expozicio végéig ritmikailag bestirisodik az anyag, tizenhatod-szextolas
kiséret felett pontozott ritmus uralkodik a fels¢ szolamokban. A basszus Asz-rol
kromatikusan halad felfelé¢, D-nél visszafordul, majd szabalyosan, F-durban zarul az
expozicio. A kidolgozas elsé hat iiteme a fétémat kezd6 akkordok burjanzasaval, b-
moll érintésével jut el a Desz-durban megszolalé melléktémaig. A melléktéma két
sora utan ismét a tizenhatod-szextola kiséretes, pontozott ritmust anyag kovetkezik.
Ebben a részben fontos a kromatikus adtmendhangok késleltetd szerepe, amelyek
segitségével a romantikat eldlegzd szovevényességgel, minduntalan valtozo
harmonidk fel¢ sodrodunk: Desz-dur szextakkordjat enharmonikusan Cisz-dar
szextakkordjanak értelmezve, fisz-mollb6l jutunk el D-darba, amely g-moll
dominansa. Harom iitemen keresztiil tigy tlinik, g-mollban folytatddik a darab, de

végll a visszatérés kezdetére F-duron keresztil mégis visszakanyarodunk az
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alaphangnembe, B-durba. A fétémanak ezuttal csak az elsé két sora hangzik el a

melléktémabdl szarmazo tizenhatod-szextolas kisérettel.

A harmadik tétel 4/4-es Allegro con spirito, hangvétele, szellemessége Haydn
szimfoniait idézi. Legfontosabb jellemz6i a nagy terjedelem, az erdsen
kontrapunktikus jelleg és akarcsak az el6zd tételekben, a kromatikara valo hajlam.
Hummel az egész tétel nagyon egyszerti alapmotivumat az elsé két titemben unisono

mutatja be, majd a fé6téma 4-5. litemében ellentétes irdnyba vezeti.

Hummel: Esz-ddr szonata Op. 13 III. tétel
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A témabemutatds utan, a dominéansra valo érkezés helyett egy emelt 5. foku sztkitett
hangzatfelbontds, majd koronds megallds lepi meg a hallgatét. Ez a hirtelen
»clakadas”, illetve az a fordulat, ahogyan a zene némi tétovazas utan ,,visszatalal”
Esz-durba, Haydnra emlékeztet6 tréfa. Az Esz-durt ujra elérve fortissimo kirobban a
tutti-hatasu atvezetd rész. Itt megint Haydn jut esziinkbe, azok a szimfonia-finalék,
amelyekben hosszasan kell vérnia a hallgatonak, hogy végre megszdlaljon a forte-
tutti. Az atvezetés kontrapunktikusan épitkezik a f6téma motivumaibol. A szakaszt
kromatikus atmendhangok szinesitik.

A melléktéma két negyed-feliitése, €s az oktav-unisono is a fotémara
emlékeztet, a karaktere azonban hangsulyozottan mas: kiilondsen operaszerd,
vokalis, dallam-kiséret felrakasi, ami dit6 kontraszt a tétel polifon hajlamu
alapanyagaval szemben. A melléktéma 16 iliteme utdn rogton visszajon a fotéma
kezdémotivuma, €és egy nagyszabasu, virtuoéz, kontrapunktra és kromatikara torekvo
zardszakasz kezdddik. A kidolgozas nagyon jelentds, szokatlanul hosszl, és
helyenként — példaul rogton az elején — egészen barokkos, végig a kontrapunkt

uralkodik. A téma, jellegénél fogva 4allanddoan vonzza a polifoniaval vald
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kacérkodast, ez a kidolgozasban ¢éri el cstcspontjat. Fugaszertien indul,
ellenszolamok duzzasztjdk fel ezt a szakaszt. Az elsd tiz iitem utdn g-mollban
kezddédik egy rendkiviil virtudz, technikailag kifejezetten nehéz rész, az egyik kéz
hosszu tizenhatod-figurakat jatszik, a masik kéz pedig két kiilonb6z6 szélamot. A
zene g-mollbdl indulva, d-moll érintésével hosszabban idézik C-durban, majd B-
duarban. Ezek utdn c-moll ndpolyi akkordjat és emelt 5. fokanak sziikitett hangzatat
érintve a téma szinte ilitemenként modulal: c—Esz, aztdn Asz-dar felé iranyul, de
varatlanul mégis f-mollba tér ki és onnan éri el az Esz-durt. A kidolgozas utolsod
nyolc liteme végiil B-orgonapont felett vezet ra a visszatérésre. A f6téma-
motivumnak az ilitem-egyre esé hangjai ezuttal, meglepetésként, fp-jelzést kapnak.
Az utolsé zaroszakasz elott, kodaként a zeneszerzd visszahozza a melléktémat,
bucsuzo karakterrel, dolce con espressione eléadasi utasitassal.

Hummel technikai eszkoztara nyilvanvaléan sokat boviilt az el6z0 szonata
komponalasa oOta. Ebben a miben tujdonsagként jelenik meg a kézkeresztezés
alkalmazasa, itt még csak két-két hang erejéig, példaul az 1. tétel kidolgozasanak

elején; illetve tobb szolam egy kézben vald megszolaltatésa.
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F-MOLL SZONATA Op. 20

Végleges valtozata Bécsben vagy Eisenstadtban keletkezett, 1807 koriil, ajanlasa
Mademoiselle Madelaine de Kurzbecknek [sic]'' sz6l. Els6 kiadasa a Bureau d’Arts
et d’Industrie-nal jelent meg Bécsben, évszam nélkiil.

Els6 tételének korai valtozata az S 23-as f-moll szonata (1799) els tétele.
Ennek masik két tétele nem azonos az Op. 20-as szonita masodik és harmadik
tételével. A korabbi f-moll szonata kézirata a British Libraryben taldlhatd, egy
Hummel-miiveket tartalmazé gyiijteményben.'” Christopher Scobie-nak, a British
Library munkatarsanak kozlése szerint a szonata harmadik, fuga-tételét masféle

papirra irtdk, mint az el6z0 két tételt, tehat elképzelhetd, hogy nem egy iddben

keletkeztek. A masodik tétel aljan lathaté jegyzet — ,,S. la Fuga in Eb dur”” —

kézirasa, Gigy tlinik, nem azonos a kottadk kézirasaval, igy az is lehet, hogy a szonata
esetleg eredetileg toredék, és a figat csak utolag illesztették hozza.'* Ellentmond
viszont ennek a feltételezésnek, hogy a masodik tétel — egy F-durbol Esz-durig
kalandoz6 6/8-0s Andantino —, Esz-dur dominansan zér, vagyis hatarozottan a nem
az alaphangnemben all6 Esz-dur fugat' késziti el6.

Ez a ml megjeleniti eldttiink az improvizdld6 Hummelt. Mindharom tétel
mintha lejegyzett rogtonzés lenne, kiilondosen a harmadik tétel kodajanak alapjan
lehet elképzelni, hogyan fantazidlhatott Hummel a koncertjein.

Az elsé tétel korabbi verzidjanak helyenként vézlatszerli lejegyzésével
szemben az Op. 20-as tétel joval cizellaltabb, pontosabb, alaposabban kimunkalt,
foleg a variansok, diszitések jelolését illetben — a fotéma megismétiése példaul az
S23-ban valtozatlan, az Op. 20-ban varialt —.'® A két nyitotétel alapanyaga azonos,

az atvezetd jellegli, figurativ vagy szabad, fantdziaszerii részek viszont kiilonboznek

" Magdalena von Kurzbdck, bécsi zongoravirtuéz, Joseph von Kurzbock konyvkiado és -kereskedd
lanya. Haydn utolso, 1794-ben, Therese Jansen szamara komponalt zongoraszonatajat (Esz-dar, Hob.
XVI:52) a bécsi Artaria kiadd — lehet, hogy Haydn tudta nélkiil — neki sz616 ajanlassal jelentette meg
1798-ban.

'> GB-Lbl Add. 32236

1 Lasd az Esz-dir fgat

" Lasd a fiiggelék 2. abrajat.

' Ez a mii az Albrechtsbergnek ajanlott, Op. 7-es harom fliga koziil a masodiknak a korai véltozata.

' Lasd a fiiggelék 3. és 4. abrajat.
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egymastol. A korai verzidohoz képest az Op. 20-as szonata 1. tétele 50 iitemmel boviil
(S 23 =114, Op. 20 = 164 iitem); hosszabb, szinesebb atvezetd részeket talalunk
benne, példaul a f6témat kdvetd szakaszban, vagy a visszatérés elétt. Kiilonbozik a
kidolgozas legnagyobb része €s a visszatérésre vald ravezetés: az S 23-ban a
kidolgozasbol visszavezetd rész egyenesen beletorkollik a fétémaba, az Op. 20-nal
viszont egy dominans szilikitett akkordon val6é megéllas utan kovetkezik az ily médon
jobban eldkészitett visszatérés. A négy eltérd szakasz a két tételben: S 23 30-
31.item, 38-39. iitem, 55-70. titem, 77-103. iitem — Op. 20 30-38. iitem, 47-60. iitem,
76-103. iitem, 112-152. iitem.

Az Op. 20-as f-moll szonata egész nyitotétele a fétéma anyagabdl szarmazik.
Felépitése egy hagyomanyos szonata-expoziciohoz képest rendhagyd dramaturgidju.
Fotémaja forte, hatdsos inditas helyett énekld, piano, ,,dolce ed espressivo” téma.
Ugyan két részre tagolodik, de ezuttal hianyzik a megszokott kontraszt, és a
lehengerld virtuozitds. A hosszira nyult, fantdziaszerli, sok megallassal,
tempovaltassal, dinamikai kontraszttal, kromatikdval fiiszerezett atvezetést a
zardtéma-teriileten talalhato egybefiiggd figurativ, virtuéz tomb koveti. Az expozicid
egész elso fele az Asz-durba valdo megérkezést varakoztatja, a maggiore hangnem
megszilardulasa azonban uUjra ¢és ujra meghitsul. Mar a foétéma ismétlésének
kezdetén, és masodik anyagaban is megjelenik az Asz-dir dominansa, de a zene
gyorsan visszakanyarodik f-mollba, és az atvezetés is f-mollban indul. Az Osszes
elkalandozés, megallas az Asz-durba valé megérkezést odazza el. Az Allegro agitato
atvezetd rész Esz-dur dominansan indul, és el6fordulnak benne a fotémaval rokon
motivumok is. A rész végén mar egészen iranyitott moédon, hdrom kadencia-akkord
akarja a zenét Asz-durba terelni, de tonika helyett alzarlat kovetkezik.

A melléktéma-teriilet megléte ellenére sem tematikai, sem harmoéniai
szempontbol nincs szabalyos melléktéma. A végre Asz-darban induld, melléktéma-
funkcidjil anyag inkdbb zarotéma-jellegli. Az elsé iitemben visszakanyarodik f-
mollba, aztdn a szekvencidk soran Desz-dirt érinti. Az expozicid zardszakasza a

fétéma anyaganak masodik részébdl épiil fel,
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Hummel: f-moll szonata Op. 20 1. tétel
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¢s végiil Asz-durban fejezddik be. A kidolgozas eleje a fétéma tavoli variansa, itt
hangzik el elészor zart téma Asz-durban, egyfajta ,,megkésett melléktémanak™ is

lehetne nevezni.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 L. tétel
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A kovetkez6 virtudz, szimfonikus jellegli rész harmonidi: Asz-desz/cisz-B-f. A tétel
lezarasa meghdkkentd: a sf sziikitett akkord utan ugy tlinik, hogy — egy Allegro
nyitotételhez nem ill6 modon —, piano, calando fog befejezddni a tétel, végiil teljesen
varatlanul, mégis egy fortissimo litemmel zarul.

Tobb miibol is merithetett Otleteket Hummel, ehhez a szonatatételéhez.
Mozart 1783-ban keletkezett, K. 333-as B-dur szondtdjanak 1. tételében a fétéma

dallamrajzolatat,

Mozart: B-dar szonata K. 333 I. tétel

Allegro
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¢s a kiilonb6z6 mozgasfajtakat érezhetjiik hozza hasonlonak; kevés f-moll hangnemi
darabja'’ koziil K. 608-as, orgonara irt fantaziajanak (1791) kezdé harmoniai (I. fok,
I. foka szekundakkord-VII. foku sziikitett akkord f-mollban) egyeznek Hummel
tételinditasanak akkordjaival. Clementi Op. 13 No. 6-os f-moll szonatajanak (1784)

7 Négyszolami kanon - "Nascoso e il mio sol", K. 557; Adagio és Allegro orgonara, K. 594
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elsé tételéhez a dolce karakterrel indulé fotéma és a koronds megalldsok

hasonlitanak.

Clementi: f-moll szonata Op. 13 No. 6 I. tétel

Allegro agitato
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A masodik tétel 2/4-es Adagio maestoso. Szonataforma, az unisono fétéma-
kezdet els6 harom hangjara épiil az egész tétel. A fotéma a nyitotétellel ellentétben itt
mar kontrasztos: forte, szaraz unisono, iires kvintlépéssel kezdddik, majd piano,
harom szolamban folytatddik, énekld lezardssal. A motivum eldszor 6nélldéan szolal
meg, majd a tobbi szolam koriilszovi a hol a basszusban, hol a felsé szélamokban
megjelend dallamot. Megismételve mas a szélamok felrakasa, majd a tétel soran tjra
¢s ujra szerepet kap, példaul a melléktémara, Esz-darba val6 atvezetésben. Az
alapmotivum unisono-alakjdban egyszer sem tér vissza, az a benyomdasunk, mintha
Hummel variécios tételként kezelné az egyébként vildgosan korvonalazott szonata-
format.

A téma els6 felének megjelenései a tétel soran:

1. A tétel legelején, a f6téma bemutatasaként, a basszusban, egy sz6lamban.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel
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2. A f6téma ismétléseként, a jobb kézben, oktdvban, nyolcados akkordkisérettel.
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Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel
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3. Az els6 harom hang szekvenciaként, tizenhatod-triolamenetes kisérettel.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel

4. A melléktéma els6 anyagaként.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel

apre tm tax == = — @ —
— p Emeras -
'“ﬁ e — — —— - T ——— s |
[ - — - 3 F————— ]
(I!g' — e ¥ . - $ .3 f 5 g =
- - ) (=== f
o, py —— —
e _
S I | L
t}: i : | . w - } —
L s 4 " - e
T - by - ¥
v i &

5. A melléktéma utdni szakaszban, ismét szekvencia alapjaként, kromatikus,

tizenhatodos kisérettel.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel
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6. Az expozici6 lezarasaban.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel
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7. A kidolgozasi teriileten, Cesz-durbdl indulé modulédcional, szekvenciaként,

tizenhatod-triolamenetes kisérettel.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel
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8. A visszatérésben, a melléktéma elsé anyagaként — lasd a 4. megjelenést, itt: Asz-

durban —.

9. A tétel lezarasa elotti dlzarlatnal, az els6 hang hianyzik.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 II. tétel
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A kidolgozas harmoniailag érdekes: esz-mollban indul, a f6téma
motivumanak tavoli variansaval, majd ezt az anyagot fejleszti tovabb, Desz-durt, asz-
mollt, Cesz-durt érintve. A repriz csonka: a melléktémaval kezdddik. A tétel lezarasa
is rendhagy6: az Asz-dur lezaras helyett f-mollba vezet vissza, vagyis el6késziti az

attacca kovetkez6 I11. tételt.

A harmadik tétel Presto, 2/2."% Az 1. tételhez hasonloan itt is szembet{ing az
erésen improvizativ jelleg, rendhagyd megformdlds és sok ledlld, elkalandozo
szakasz. A tétel nagy részét végigkisérd triolamozgasoknak koszonhetden a szdvet
legnagyobbrészt figurativ jellegli, és ezen kiviil is inkabb csak szakadozott
motivumok, dallamtoredékek jelennek meg. Bar az expozicio €s a kidolgozas kdveti

a szonata-forma korvonalait, a zenei anyag rendhagyd és rapszodikusan valtozo.

'® Hummel zongoraszonatiinak Musica Rara kiaddsaban az iitemmutato 4/4. Johann Nepomuk
Hummel: Complete Piano Sonatas. Bd. 1. (London: Musica Rara, 1975)



36

Tulajdonképpen nincs fétéma, ugyanis sem a tétel elején megjelend triolamenetek

viharos egymasutdnisdga

Hummel: f-moll szonata Op. 20 III. tétel

3 .
P * . e ST S R R g
E i * ——— PR T T
e - P R W g g T e — |
I - ==S=E=. e i =======t
el ;L T ) TR e e e o
L o | | — e | 4+
F - - T - IS = S ) .-
:?":f:Ie - } R L smiitoe e e o=
- * i [0 e | e
.ﬂ"-.r = = = e

— amely aztan f-moll domindnsan torkollik koronds megallasba —, sem a mindig a
fotéma helyén megjelend negyed-akkordokkal kisért egész hangokbol all6 dallam

nem nevezhetd fotémanak, mert ez teljesen nyitott, egyaltalin nem téma-jellegii

anyag.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 III. tétel
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Desz-darban kezdddik, de rogton modulal — a b-Gesz akkordvaltasnak koszonhetéen
kifejezetten romantikus szinezetet kap —, majd f-mollba vezet vissza. Az Asz-durban
indul6 ujfajta mozgas — a basszus skdlaszerlien felfelé gyliriizo triolamozgésai — sem
igazan melléktéma-jellegli, hiszen rogton modulal. Szerkezetét tekintve a leginkabb

témanak nevezhetd anyag az expozici6 végi unisono-rész.

Hummel: f-moll szonata Op. 20 III. tétel
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A kidolgozads a Desz-dar szakaszhoz hasonld anyaggal indul, ezuttal
nyolcadmozgasu ellensz6lammal. Innen a kovetkezd hangnemekbe modulél: desz-A-
e-h-fisz-Gisz/Asz. A kidolgozas masodik felében visszatér a triolamozgas — Asz-
durbol f-mollba vezet vissza —, és legvaratlanabb meglepetésként a repriz helyett
nagyszabasu koda kovetkezik F-durban. Kezdetén nem maés, mint Mozart Jupiter-

szimfoniaja 4. tételének kezddtémaja szolal meg!

Hummel: f-moll szonata Op. 20 III. tétel
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Mozart: C-dir szimfonia K. 551 ,,Jupiter”, IV. tétel

Violinl |

Violinl |

Hummel nem fejezhette volna ki ennél direktebb modon mestere felé iranyulod
hodolatat. A koda 5-6. litemében a Jupiter-finale egy masik motivuma jelenik meg, a
kezddtémat 8 tlitemes periddussa kiegészitve. A hossza koda egésze a Jupiter-témara
¢épiil: a téma fugatds feldolgozasban, majd mozgo belsdé szélammal feldusitott-varialt
alakban is hallhato, F-g-B hangnemterv szerint. A triolas kezd6anyag a finale végén
visszatérve foglalja keretbe a tételt. Bar mind a tétel dramai kezdése, mind az ezutan
kovetkezo atvezetd anyag esziinkbe juttatja Beethoven elsé szonatajanak, az Op. 2
No 1-es f-mollnak a zarotételét, Mozart emléke, hatdsa, amelyeket Hummelben az
1792-t61 Londonban szerzett 0j élményei elhalvanyithattak, ebben a szonatdban

ismét felerdsodve sokkal meghatarozobban érvényesiil, mint az egyéb hatasok.

Roviden szot ejtek a korai f-moll szondta (S 23) madsik két tételérdl is.
Hummel szonatdi koziil ez az egyetlen, amelynek Andantino lassu tétele van, és
amelynek szabalytalan formdja talan leirt improvizacio. Az artatlan F-dur, pasztoralis

6/8-ban induld téma a kezdetektdl rendhagyo: hét iitemes (3+4), unisono dallam,
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amely majd tobbszor ismétlédik varidltan, hosszabb-rovidebb, egészen tavoli
harmonidkat megszolaltatd elkalandozasokkal: Desz—E-B. A végén Esz-durban, a
dominanson fejezddik be, el6készitve a harmadik tételt, az Esz-dur fagat. Hummel
gyakran improvizalt fagakat is, példaul Stszolamu fhga-variaciokat,'” igy konnyen
elképzelhetd, hogy ez a fuga — a masodik tételhez hasonldan — szintén egy korabbi

rogtonzés lejegyzése.

Y New Grove: 11. kétet, 831.
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C-DUR SZONATA  Op. 38

Bécsi vagy eisenstadti keletkezése 1808 koriilre tehetd. Eldszor az Artaria kiadonal
jelent meg Bécsben, a datum nem ismert. Kiadta még Pleyel Parizsban, 1815 elétt, és
Schlesinger 1826/27 koriil. Ajanlasa Madame la Comtesse Lonczynskanak (sziiletett
Comtesse Zabielskanak) szol.

Hummel, Op. 2a No. 3-as miive utdn ismét C-dur szonatat komponal, de ez a
mil mar egészen mas allomés szonata-ouvre-jében: sokkal nagyobb szabdsu, mint
eddigi szonatai. Az elsé tétel hangvételében €s formaladsaban erételjes Beethoven-
hatas érezhet6. A tétel terjedelme — foleg a témak kozti szakaszok hossza — a
szamtalan bdvités miatt jelentdsen megnd,' és helyenként a zenének mar szinte
romantikus sodrasa van. Erdekes a témak ismétlésekor, ill. visszatérésekor
mutatkozé variativ hajlam, és az improvizativ jelleg. Ujdonsag az I. tétel lassu
bevezetése, a fétéma ¢és ismétlése kozotti hosszu atvezetd szakasz, valamint a prima-
¢és seconda volta kiilonbozdsége. A 11. tétel sokkal diszitettebb, mint az eddigi lassa
tételek, megjelennek a szovevényes, sok hangbol 4all6 skalamenetek ¢és
harmoniafelbontasok, amelyek a nagy hangtdvolsagok Osszekdtésére szolgalnak.

Helyenként még érzékelhetéek Clementire, vagy a lassu tételben Mozartra
emlékeztetd megoldasok, de hatarozottan a klasszikus kereteket feszegetve. A szerzo
mintha itt bucstizna a multtol, és 1épne masik korba. Technikailag is oridsi a valtozas,
Hummel az eddigieknél sokkal nehezebb feladatok el¢é allitja a zongoristat, és sok 1ij
elemet vezet be: a jobb kéz bal f6l¢ tevése — kézkeresztezések, a fé6téma tercben valod
megszolalasa a bal kézben, trillazas €s dallam egy kézzel, egyszerre valo jatszasa. A
III. tétel megformalasa rendhagyd, eltérd az eddigi Hummel-tételekétol.

Az elsé tétel 2/2-es litemmutatdji. Adagio Maestoso bevezetéssel kezdddik,

' Az els6 négy zongoraszonata nyitotételének mindegyike 4/4-es. Utemszamaik: Op. 2a: 177 iitem,
Op. 13: 217 iitem, Op. 2: 164 iitem, Op. 38: 307 {item.
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Hummel: C-dir szonata Op. 38 L. tétel

Adagio' Maestoso ten

= N P . . A N\ v=e =
Ierric——r _-"-:r-"!i e
. f'—/ - - - E ¥ E Eﬂl P

E’ 5 g P e |.e .
P e ,Ed_-;f; = —— =

ami a dominanson zarul. A folytatisra valé véarakozast fokozando, korona is van az
utols6 hangon. Dupla pontozott ritmusok adjdk meg a kiirt karakter tartasat.
Zenekari hangzasban is konnyen elképzelhetjiik ezt a nyitdnyra emlékezteté 11
utemet.

A fétéma 1Uj tempoban — Allegro moderato —, a 12. iitemben kezdddik.
Hummel az eddigiekhez képest sokkal inkdbb motivumokban, gesztusokban
gondolkodik, a forma toéredezettebb, csapongdbb: ebbdl a szempontbdl eldzménynek
tekinthetjiik az f-moll szonata 1. tételét. Tulajdonképpen nincs igazi zart f6téma, csak
a forte, szimfonikus hangzasu, unisono-kezdés, a végén jellegzetesen le- vagy
folcsapodo két akkorddal — ami egyébként a lassu bevezetés hasonlo helyével mutat
tematikus rokonsagot —* A piano folytatis nem annyira a fétémahoz tartozik, mint
inkabb mar atvezetés, amit az is bizonyit, hogy a téma megismétlésekor csak az

unisono-rész jon, a folytatds mas.

Hummel: C-dar szonata Op. 38 1. tétel

Allegro moderato

Az atvezetés szolamainak felelgetése ,,operas”. A melléktéma — egy zart, 8 ilitemes

periodus —, Mozart K. 330-as C-dir szonataja harmadik, Allegretto tételének

> Az els6 anyag forte akkordja és oktivmenetei nagyon hasonlitanak Clementi Op. 36 No. 3-mas
szonatajanak nyitotétel-indulasdhoz, csak ott az oktavok még egy terccel is dusitva vannak. Sokkal
egyértelmiibben hasonlit azonban Clementi Op. 2 No. 1-es szonatdjanak nyitotételéhez: az Allegro
rész fotémajanak alapotletét ebbdl az egyébként még csembaldra irt miibol kdlecsondzhette Hummel.
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rondotémajat idézi, lehet, hogy szandékos idézet. A két karakter kozti kiilonbség a
Mozart-téma 2/4-es tagoltabb, ,,akkuratusabb” jellege, szemben Hummel 4/4-es
témajanak Osszefogottsdgaval. A kétszer nyolc iitemet négy ilitemes bdvités koveti.
A tételben a melléktéma a kovetkezo alakokban fordul el6:

1. Az expozicioban Hummel eldszor a Mozart-téma kromatikusan varialt ismétlését

1dézi,

Hummel: C-dar szonata Op. 38 1. tétel
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masodszorra pedig hangrol hangra Mozart téma4jat.

Hummel: C-dar szonata Op. 38 1. tétel
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2. A kidolgozasban az expozici6 elsd melléktéma-valtozata jelenik meg Asz-duirban.

Hummel: C-diir szonata Op. 38 L. tétel
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3. A reprizben az eredetihez majdnem teljesen hasonld valtozat az ismétléskor

atkeril a bal kézbe, terckisérettel, a jobb kéz pedig trillazik.
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Egy virtu6z szakasz utan szabdlyosan fejezddne be a zarétéma, de hosszi
bovités koveti, amelynek végén tiz litemen keresztiil csak T-D harmonidk valtjak
egymast. Az expozicid végén az egyszerl ismétldjel helyett prima és seconda volta
jelzi az expozicid megismétléséhez vald visszavezetés, illetve a kidolgozasra valo
tovabbmenetel kiilonbozdségét. A prima volta tiz iitemmel vezet vissza a darab
elejére, a seconda volta pedig harom litemmel zarja le az els6 szakaszt.

A kidolgozas a fé6téma motivumaval kezd modulalni. A G-dar hamarosan c-
moll domindnsanak bizonyul, majd Esz-durba jutunk el. A melléktéma Asz-durban
jelenik meg, ismétlésébe masik szolamként betoldott futamokkal. A visszatérésig a
kovetkezd hangnemeket érintjiik: c-f-g-a, majd — e-moll domindnsaként — H-durban a
kidolgozas elején 1évo téma jelenik meg Ujra. A visszatérésben a fotéma F-duron
keresztiil d-mollba moduldl, Hummel itt az oktdvokat csak egy kézre irja. A
melléktéma ezattal feliités nélkiil indul, a dallam formalasa is kiilonbozik az
expoziciotol. A virtuéz tizenhatod-menetek ellenszoélamaként maga a bevezetés

anyaga szerepel, a tétel lezarasdban pedig az oktavmenetek a fotémat idézik.

A masodik tétel 2/4, Adagio con molto espressione.

Hummel: C-diir szonata Op. 38 I1. tétel

Adagio con molto espressione
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A ttlburjanzé diszitések ellenére, hangvételben, motivikaban, dallamfordulatokban
egyértelmiien mozartosnak tlinik. Ismétlés, sét tulajdonképpen kidolgozas nélkiili
szonata-forma, két része majdnem egyforma hosszusagu. A 8 iitemes, kontrasztelvii
fotéma masodik része diszitve, majd két iitemes lezaras utdn az egész fOtéma
megismétlddik. A melléktéma atvezetés nélkiil koveti a f6témat, nagyon hasonlit az
elsd tétel melléktémajara, ami az elsé tételben mar idézett K. 330-as Mozart-szonata

rondétémajanak jabb variansa.
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Hummel: C-dir szonata Op. 38 II. tétel
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Zaro6téma hijan egy alzarlat utdn hamar befejez6dik az expozicid. A
jelzésszerti kidolgozas inkabb modulaloé visszavezetés F-durba (az elején hirtelen C-
Desz valtassal), az expozicio lezard ilitemeinek motivumabol épiil fel. Az érintett
tonalitasok: C-Desz-Esz-f. A reprizt kadenciaszerii ravezetéssel késziti el6 Hummel.
A fétéma visszatérése gazdagabban diszitett, ismétlése mar csak négy litemes, utdna
szekvencia kovetkezik a D-g-C-F-G-C hagnemeket érintve.

A harmadik tétel szonataforma, 2/2, Prestissimo. Jellemzdje a feltlind téma-

€s motivumbdség: a fotémat

Hummel: C-dur szonata Op. 38 II1. tétel
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eldszor atvezetésnek tiind, kiirtkvintes anyag koveti, amely végiil az alaphangnemben
marad. A fétéma 0jboli megjelenése G-dur felé veszi az iranyt, majd Gjabb anyag,
immar valdsadgos atvezetés kovetkezik. A melléktéma varidlt megismétlése utdn
zar6téma-szerli anyag jon, majd utdna kovetkezik a valodi zarétéma. Rendhagyd,
hogy ennek ismétlése minore hangnemi.

Az ismétldjel hidnyzik az expozicid végén, de az expozicid-kidolgozas
hatarvonala egyértelmii. A G-dar zarohangnembdl egy sziikitett akkord segitségével
egy pillanat alatt 1épiink at Asz-durba. Koronis megallds utan ismét a zardtéma
motivuma jelenik meg, hat iitemen at esz-orgonaponttal, az ezt a szakaszt kovetd
szinkopas zarlat pedig a versenymiivek kadencidt megeldzé szakaszdhoz hasonloan
kvartszexten all meg. Valoban egy kadencia-szerli szabadpar iitemmel talalunk
vissza a fotéma-terlilet kiirtmotivumos anyagahoz, amely a kidolgozasban nagy
szerephez jut: az egész szakasz kizardlag rola szol, mindig jabb és ujabb modon

varidlt alakil megjelenéssel. A Desz-Esz-F-G szekvencia utdn még kétszer jelenik
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meg, G-durban, majd az eredeti alakjdban C-darban.

Ez mar az észrevétleniil elért repriz kezdete: nem a fétémaval, hanem ezzel az
anyaggal indul. A melléktéma a varialt ismétlésével egyiitt szabalyosan kovetkezik, a
valodi fétéma pedig akkor jon vissza, amikor mar ugy éreznénk, a tétel lezarulni
késziil — ezzel szemben a fétéma megjelenése a hosszu koda kezdete. A tétel
befejezo része tehat teljes bizonytalansadgban tartja a hallgatét: az elbizonytalanodas,
majd megallas utan varatlanul visszaidézi a fétémat, amely ugyancsak varatlanul
szintén abbamarad. A melléktéma itt mar nem jelenik meg Ujra, a zar6témabol
kibontott latvanyos befejezés utan pedig a darab utolsé hirom iiteme a fOétéma
motivumaival zarja a darabot. Ez ismét egy Haydntol ellesett tréfa lehet, aki
vonosnégyesei koziil ilyen médon zarja az Op. 17 No. 5-6s G-durt és az Op. 50 No.

2-es C-durt, az Op. 33 No. 2-es Esz-dur pedig ennek leghiresebb példaja.
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FISZ-MOLL SZONATA Op. 81

1819-ben adta ki Steiner kiaddja, Bécsben. Keletkezése vélhetéen nem sokkal
korabbi, és a weimari nagyhercegnének szo6l6 ajanlasa révén Weimarhoz kotheto.
Hummel el6z6 szonatédja legalabb hét éve irodott.

Bar mar az Op. 38-as szonataban is sok jelent0s valtozas tapasztalhatod
Hummel el6z6 szonataihoz képest, a Hummel egyik fomiivének tekinthetd fisz-moll
szonata zenei anyaganak, szerkesztésmodjanak, technikai elemeinek ujdonsagai
egészen kozel visznek a romantikdhoz, amelynek képviseldi — Chopin és Schumann
— ekkor még csupan kisgyerek-koruak. Walter Meyer ugy itéli meg, hogy a fisz-moll
szonatdban Hummel mintegy két évtizeddel el6legezi meg azokat hanghatasokat,
amelyek majd csak a késObbi romantikusok képzeletvilagdban jelennek meg.
Schumann szerint ,,ez a mii dnmagaban is halhatatlannd tette Hummelt.””> Walter
Georgii szerint a fisz-moll szonata magasan mindazok felett 4ll, amit Hummel valaha
is elért.*

Vajon miben valtozott meg a zeneszerzd stilusa abban az idészakban, ami az
Op. 38 ota eltelt? Legszembetlindbb a hangszerkezelésben tapasztalhatd fejlodés.
Hummel, a hangszer 1820-as évekbeli gyors fejlodésének vivmanyaira reagalva
kihasznalja a megnovekedett oktavterjedelmet — szonatdiban egészen az Op. 38-ig
konzekvensen a nagy ¢és a haromvonalas f-hangok ko6zotti, 6t oktdvnyi tartomanyt
hasznélja, a fisz-moll szonataban fél hang hijan egy oktdvval né meg a kihasznalt
hangterjedelem: nagy eiszt6l négyvonalas e-ig —, és a sz¢élsOségesebb regisztereket is
igénybe veszi. Az elsO tétel fotémajanak masodik fele példaul kifejezetten mélyen
van, a C-dur szakasz is mélyen kezdddik. Egészen magasra is ugrik, példaul a
kézkeresztezds részekben, az ismétlodd skalafutamok pedig bejarjak a zongora egész
terjedelmét. Az els6 és harmadik tétel kodajaban megjelenik az 8va jelzés.

Zongoratechnikai szempontbol is sokkal merészebb: 0j technikai elemeket,
textura-tipusokat alkalmaz, példaul a melléktéma-teriilet jobb kezének kettdés —

dallam és kiséret — funkcidja, amely majd Schumannal annyira jellegzetessé valik.

3 Schumann: GS: 1. kétet, 395.
* Walter Georgii: Klaviermusik. (Ziirich u. Freiburg i.Br., 1950): 261-262.
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Megemlitendd még az 0j karakterek — az 1. tételben appassionato, a II. tételben
dolente — megjelenése.

»Az elsd tételben, amelyben Hummel nagyobb jelentdséget tulajdonit a
valtakoz6 hangulatok és szinek egymadsutdnisdganak, mint a klasszikus mintdk
szerinti témafeldolgozasnak, ezt a kezdést nagy ellentétek kibontakoztatasaval és
extrém zongoraregiszterek bevonasaval épiti fel egészen a brilidns Fisz-dur

» A szonataformatdl a szerzd ugyan nem tér el, de kitagitja azt, mind

befejezésig.
formai, mind harmoniai szempontbol. Schumann Op. 17-es C-dar fantdziaja juthat
eszlinkbe, fantazia-szerii, toredezett; koronds megalldsokat és megtorpanasokat
tartalmazd szonataformajaval, az anyagok siir(i valtakozasaival. Hummel elsd
tételében feltinden Ttigyel a kiilonbozé anyagok tematikus kapcsolatara,
Osszefliggéseire, példaul a melléktéma funkciojat ellato C-dir anyag kezdeménye
mar a fétéma masodik felében jelen van. Hangnemileg ugyan felismerhet6 a f6téma,
melléktéma és zar6téma helye, de mar nincs klasszikus zart periddus-jellegiik.
Hummel ezeken a téma-teriileteken is inkabb motivumokban, karakterekben és
mozgasformakban gondolkodik. A melléktéma-teriilet C-darja a vart A-dirhoz
képest tercrokon hangnem, a reprizben a f6téma maésodik fele pedig, dur-moll
ingadozas utan Fisz-durra valt, és a 185. iitemtdl a darab végig Fisz-durban is marad,

amely megoldas a bécsi klasszikus szonatak esetében csak a zardtételekre jellemzo.

A f6téma harom anyaga:

1. fortissimo, unisono oktdvmenetek, markans tritonus-ugrassal, sziikitett

hangkozokkel;
2. piano, appassionato sohaj-szerti motivumok;

3. a lassu tort akkordok. A Lento megallds utdn in Tempo kdvetkezik a kezdetre

rimel6 unisono, hasonlé karaktert, de felgyorsult rész.

* Wolfram Huschke: Johann Nepomuk Hummel und die gesellschaftlichen Verhaltnisse in Weimar um
1830. In: Schriftenreihe der Hochschule fiir Musik *Franz Liszt Weimar:1’. Wissenschaftliche
Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages Johann Nepomuk Hummels am 18. November 1978 in
Weimar. Weimar: Festkomitee zur Ehrung J. N. Hummels, 1978. 69-76.: 71.
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Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 1. tétel
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A fotéma a reprizben szinte észrevétleniil, a bal kézben jelenik meg, nem eredeti
alakjaban, hanem varidltan, a jobb kéz tizenhatodos kiséretével. Ismétlésekor mar
atkeriil a jobb kézbe. A fétéma masodik anyaga egy 4 iitemes betoldds utan fisz-

mollban ismétlédik meg.

Moll nyit6tétel utan dir hangnemi lassu tételt varnank, de a masodik tétel
szokatlan modon h-moll. Az alapkaraktert a ,,dolente” (fijdalmasan) utasitas adja
meg, amelyet Hummel eddig még nem hasznalt szonataiban, és a bécsi klasszikara

sem jellemzd.

Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 II. tétel
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Largo con molto espressione, 3/4-es szonataforma, nagyon révid kidolgozasi résszel,

¢és erésen roviditett reprizzel — kimarad a melléktéma-teriilet —, ismétldjel nélkiil. Az
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expozicié végén a diszités talburjanzik, kadenciava valtozik, majd a visszatérés is

erdsen diszitett.

Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 II. tétel

SO

A tétel nagyon vilagosan tagolt, részei jol megkiilonboztethetdek. Az egyenletes
tizenhatod-kiséretes, tematikus teriileteket szabad, szinte recitativo-szerli ltemek
valtjak, amelyek kovetkezetesen a formahatarokon — eldszor a fétéma-teriilet végén,
masodszor a melléktéma el6tt, harmadszorra pedig az expozicido végén, a rovid

zaromotivum elétt jelennek meg. A tétel H-darban fejezddik be.

A harmadik tétel Vivace, 4/4. Virtuéz fisz-moll fo6témajara a paros

kotésekben ¢€s a staccato kiséretben megnyilvanulé izgatottsag jellemzo.

Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 III. tétel
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Az atvezetd rész dallamos, sot szenvedélyes karakterével akar melléktéma is lehetne.
A melléktéma-fugato megjelenésével végérvényesen felborul a szokasos téma-
funkciok ¢és karakterek egyensulya. Szokatlan a melléktéma helyén a barokkos
szlitkmenet, a kis polifon elkalandozds pedig erdésen improvizativ jellegl.
Hangsulyozott lezaras vezet vissza a zarotémahoz, amely a fétéma karakterét idézi.
Az expozicid tulajdonképpen lezaras nélkiil, varatlanul szakad félbe.

A kidolgozas a fugato-anyagti melléktéma els6 litemének ritmikajaval indul,
majd fisz-orgonapont vezet ra az ismét megjelend fo6témara, amelyhez ezuttal a bal

kéz ellenszolamot jatszik a jobb kéz folott. A fétéma elhangzik cisz-mollban is,
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majd a melléktéma-karakterli atvezetés koveti gisz-mollban, amely a reprizbdl mar
kimarad. Hosszl elokészités — elszor a fotéma két titeme sejlik fel e-mollban, majd
kanyarg6, szovevényes cisz-moll futamok — vezet el a visszatéréshez. A melléktéma-
fugato Fisz-durban jelenik meg, amelynek anyaga egy virtu6z szakasz utan még
egyszer megjelenik az aldbbi hangnemekben: a-e-h-fisz. Varatlan a fisz-moll
visszatérése: a moll finale-tételekre altalaban a dirban zards jellemzd, azonban
Hummel a f6téma 0jboli megjelenésével ¢és paroskotéses anyagénak tovabbi
varialasaval egyértelmiien alatamasztja szdndékat, hogy a tételt fisz-mollban fejezi
be. A meglehetdsen virtudz tétel a zongoristat a legkiilonfélébb technikai feladatok

elé allitja.
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D-DUR SZONATA  Op. 106

Az egyetlen szonata, amelynek tudjuk a pontos keletkezési idejét: 1824. marciusi
keltezésii autografja a British Museum konyvtaraban taldlhat6.® 1823. dec. 24-én,
Weimarban irja Hummel Johann Reinhold Schultznak: ,,a kovetkezokben szamithat
egy szold pianofortéra irt szonatira is”,’ amely nyilvanvaldan erre a miire utal.
Elséként Anton Diabelli adta ki 1825-ben. Ajanldsa Madame Eugénie Beer, sziil.
Silay a Vienne-nek sz6l.® Hummel egyetlen négytételes szonatja.

Az elsd tétel rendhagyd vondsa a fétéma visszaidézése kozvetleniil a
melléktéma elétt, és a kifejezetten romantikus harmoniai fordulatok a

melléktémaban. A 4/4-es, Allegro moderato ma risoluto fétéma

Hummel: D-dur szonata Op. 106 1. tétel
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szabalyos periddusnak indul, amelynek masodik fele D-diron valé zarés helyett fisz-
mollba tér ki. Megismétlésekor a D-dir kezdés G-dur felé hajlik: Hummel egyre
elodazza a D-durban valo lezarast. A periddus masodik fele helyén a fétéma terceibdl
— itt mar szextek — bomlanak ki a futamok, amik végre visszavezetnek D-durba. A
fotéma érdekessége, hogy egy harom iitemes frazissal kezddodik. Az elsd iitem
akkordjanak hosszat rogton a masodik megszoélalasnal, az 5. litemben megvaltoztatja
Hummel: félhang helyett egészhang lesz, igy a periodus masodik fele mar négy
litemessé boviil. A szonata négytételességén kiviil Beethovent, konkrétan az Op. 2
No.3-as C-dur szonata nyitotételét idézi a fotéma tagoltsaga és ritmikédja is.

Az atvezetésben a két kéz anyagai az elsé nyolc ilitem multan helyet

6 Lasd a II. fejezet 1. részét.

7 Weimar, Goethe-Museum, kézirat.

¥ Hummel nvendéke, aki kiérdemelte a szonata ajanlasat, s6t az Op. 92-es négykezes szonataét is.
Hiller Hummel egyik legjobb ndvendékének tartotta Eugénie Beert, akinél 1827-nél Hummellel egytitt
vendégeskedtek Bécsben. Hiller: 47.
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cserélnek, és fisz-moll és h-moll érintése utan Cisz-dur szakaszhoz vezetnek, amely a
fisz-mollt latszik elokésziteni, de végiil megszakad. Koronas sziinet utan varatlanul
mégis a dominans hangnemben, A-durban folytatédik a darab, majd a foétéma
motivumai vezetnek el a melléktéméhoz. A négy soros téma az elsé két szabalyos,
négy-négy litemes sor utan a harmadikban h-mollba, a negyedikben fisz-mollba tér
ki, s a vart A-dar helyett a dominanson zar. A melléktéma ismétlése meglepd modon
a-mollban kovetkezik, triolasan diszitve. A hangnem ezuttal C-dur felé hajlik, majd
visszataldlva az A-tonalitdsba, A-durban kezdddik egy hosszli virtu6éz szakasz, a

basszus staccato nyolcadjai felett a jobb kéz végig tercben mozog.

Hummel: D-dur szonata Op. 106 1. tétel
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Az expozicid vége eldtt ujra megjelenik az atvezetd rész motivuma. A
kidolgozéas els6 tiz iiteme a fOtéma elsé két iitemének torlasztdsa, hossza
basszushangok kiséretével. H-mollt és e-mollt érintve, alzarlattal varatja meg az F-
durba érkezést. Erdekes, hogy a fétéma kezdémotivumat Hummel csak az F-dirba
valé modulaciora hasznélja, utdna pedig minden atmenet nélkiil jon a nem modulalo,
csak kiboviilo melléktéma. A kovetkezd rész ismét az atvezetés témajara épiil, de a
ritmus valtozik: ezuttal duplan pontozott negyedbdl €s egy tizenhatodbol tevodik
Ossze, folotte virtudz tizenhatod mozgassal, burjanzé harmoniakkal: F-d-C-Esz-c-B-
b-asz (enharmonikus gisz-mollal). A-dir domindnsszeptimje utdn mégsem nem A-
darba, hanem h-mollba érkeziink meg.

Innen a fotéma els6 motivumaval hosszi ravezetés kovetkezik a visszatérésre,
h-a-G-A hangnemeket kovetve. A visszatérés masodik sora elkalandozik,
szekvenciaval vezet ra az atvezetd részre, majd Gjra a fétéma segitségével jutunk el a
melléktémahoz. A D-dur, virtuéz zaroészakasz dominansa utdn négy iitemes bovités
kovetkezik: a mozgas véaratlanul lelassul, a dinamika piano lesz, mintha egy
elgondolkozas lenne a végsd lezaras eldtt, szlikitett akkordokkal aldtdmasztva. A
tétel végiil a téma els6 litemeivel zarul. A befejezés humoros: piano-crescendo utan

ujra piano kovetkezik, csak az utols6 harom iitemben diadalmaskodik a fortissimo.
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A masodik tétel trios formaju, d-moll, Allegro non troppo, 3/4-ben.

Hummel: D-dur szonata Op. 106 II. tétel
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A "Scherzo antico" feliratot viseli, de tulajdonképpen mentiett-karakteri tétel.
Meglepd az elnevezés régi korra vald utaldsa és a tétel szerkezeti és harmodniai
ujitasainak ellentmondésa: az egyszerli tancforma és tematika erésen kromatizalt,
szukitett akkordokkal teli harmonizaldssal tarsul. A tétel barokkos jellege a
polifoniara hajld szerkesztésben is megnyilvanul. Az ,,antico” felirat azonban utalhat
akar a klasszikara, mint mar régi korra, amelyet Hummel szonatdi lassan talhaladtak.
Nagyon gazdag szovetl, polifon, sok sziikitett akkorddal és hemiolaval.

A hosszli, maggiore trio-kdzéprész az Alternativ feliratot viseli, Hummel
megforditja a barokkra és bécsi klasszikara jellemzé hangnemtervet: itt a trid van
alaphangnemben, és a férész all a parhuzamos mollban. A pontozott ritmusu liiktetés
a forészt idézi, a pontozas helyén 1évd sziinetjel azonban a karaktert konnyedebbgé,
levegOsebbé, szokellové teszi. Az elsd rész D-durbdol A-durba moduldl, a masodik
rész pedig a kovetkez0 hangnemtervet koveti: a-H-Cisz-A-fisz-D. A visszatérés
szekvenciai utani da Capo fOrész pontosan ugyanaz, mint a tétel elején. A koda g-
moll felé hajlik, a zards harmoniailag érdekes, romantikus: mintha nem tudna g-

mollbol szabadulni, majd egy sziikitett akkord segitségével talal vissza d-mollba.

A harmadik tétel a Larghetto e Capriccio feliratot viseli, 2/2, Hummel még

cantabile ed espressivo utasitast is ad.

Hummel: D-dar szonata Op. 106 111. tétel
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A tétel legfobb érdekessége, hogy a szondta-expozicionak is nevezhetd elsd
felében sokkal kevesebb diszités van Hummel eddigi lassutételeihez képest, a
masodik felében viszont, ami az elsé varialt és erdsen roviditett ismétlése, a jobb kéz
dallam helyett végig folyamatos diszitd figurdciot jatszik. A rengeteg improvizativ
diszités (skalamenetek, kromatikus futamok, hangzatfelbontdsok) Chopin nocturne-
vilagat vetiti elére. A bal kéz legato kisérete mindvégig nyolcad-trioldkban mozog, a
fels6 szolam pedig az egyszolamu dallamot ¢€s az akkordkiséretet jatssza. A tétel
dinamikéja gyakorlatilag végig piano. Eldadasara — és mas hasonldan diszitett miivek
eléadasara — vonatkozolag szerzéje az Anweisungban kiilon kitér: fontosnak tartja
mindkét kéz teljes Onallosagat, a bal kéz tempobeli stabilitasat a hosszabb diszito
figuraciok szabadsaganak alapjaul; a diszitdhangok helyes beosztasat, és a diszitések
kénnyed, kecses megszolaltatasat.’

A negyedik tétel ,,Hummel legérdekesebb szonatatétele. [...] A szerzének
szamtalan probalkozas utan itt sikeriilt a szonataformaba legmeggy6zGbben

beilleszteni a fugaformat és a polifon technikédt, és a témak ¢és motivumok

crer

mutathatta meg”"

A tételt a Jupiter-szimfonia inspiralhatta, rogton az elsd iitemek
ritmikaja, majd a tétel egészének polifon felépitése és szimfonikus jellege is rimel a
Mozart-mii finaléjara: ugy tiinik, Hummel kiilondsen kedvelte ezt a miivet.!' A tétel
felépitése megfelel a szondtaformanak, dm a fétéma ezittal minddssze egy nyitd

kvartlépés, elmaradhatatlan kontraszubjektumaval, amely az egész tételen at kiséri.

Hummel: D-dtr szonata Op. 106 IV. tétel
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? Anweisung: 440.

' Hans Rudolf Jung: Der Komponist Johann Nepomuk Hummel. In: Schriftenreihe der Hochschule
fir Musik *Franz Liszt Weimar:1’. Wissenschaftliche Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages
Johann Nepomuk Hummels am 18. November 1978 in Weimar. Weimar: Festkomitee zur Ehrung J.
N. Hummels, 1978. 3-21. 16.

' Elete soran sokat foglalkozott Mozart szimfénigival, hatot at is irt zongora-fuvola-hegedii-csell6
Osszeallitasra.Hummel Mozart-szimfonia-atiratai Joel Sachs katalogusaban S 151 és 156 kozott
talalhatoak meg. Nemcsak Mozart, hanem Haydn és Beethoven szimfonidibdl is készitett atiratokat.
1832. jan. 12-én, Friedrich Kistnernek irt levelében talalhat6é bovebb informacié. New York, N. Y.,
The Morgan Library&Museum (MLT H925.K 615), kézirat.
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A harmadik tlitemben egy ismét kvarttal feljebb belépd, Gjabb szo6lam szdvi tovabb az
anyagot. A két egymas folotti kvart a téma jellegzetessége, annak ellenére, hogy a
harmadik hang itt még nem ugyanabban a sz6lamban van — a fortissimo kitorés elotti
fétéma-megszolalasnadl azonban a basszusban mar azonos szolamban, oktdvban
jelenik meg.

A melléktéma nyolc bevezeté iitemmel kezdddik — a jobb kéz
kezdémotivumat a bal kéz tiikorforditdsban imitalja — majd hangsulyozottan
egyszerli dallam-kiséret fakturat hoz. Szintén a kvart-motivummal indul, amelyre
nehéz rdismerni, mert diminudlva, fél-értékekben mozog, faktirija pedig nem
polifon, és karaktere is egészen mas, mintha Schubertet elélegezné meg (H-dur
szonata D. 575, IV. tétel, melléktéma). Ismétlése szokatlan modon h-mollban van.

A kidolgozas legnagyobb része virtudz, figurativ. A-darban kezdddik, a
fotéma alatti akkordok D-dur felé viszik, azonban egy alzarlat H-dur felé tereli. Ez a
hangnemi Osszefiiggés még kétszer megismétlddik: H-durbol kezdve, E-dur
eléréseétdl egy alzarlat Cisz-darba vezeti, majd Cisz-durbol rovid D-dar kitérével
fisz-mollban folytatdédik a kidolgozas szekvencidlis szakasza. Meglepd a repriz
alakulésa: a melléktéma el6szor H-durban jelenik meg, aztan visszamodulal D-durba,
és megeldlegezve a visszatérés hangnemét, D-durban is elhangzik. Latvanyos A-
orgonapont késziti elé a valodi reprizt, ahol a fé6téma és melléktéma anyaga egyesiil
¢s hosszu fugato alakul ki. A tétel meglepd modon piano, fokozatosan elhalkulva,

lelassulva, a kromatikdval szinezett zarlat ismételgetésével ér véget.
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3. Hummel korabeli megitélése, hatasa a romantikus zeneszerzokre

A 18. szdzad végén és a 19. szidzad elsé évtizedeiben Hummel Eurdpa egyik
leghiresebb zongoramiivésze és zeneszerzdje volt.  Kortarsai a legnagyobb
elismeréssel adoztak tudasanak és eredetiségének. Johann Baptist Cramer (1771-
1858) szerint Mozart utan Hummel a legnagyobb zongorakomponista. Studio per il
pianoforte cimli munkajanak eldszavdban Hummelt egy csoportban emliti a
legnagyobb szerzékkel: ,,Héndel, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Hummel és
mas zeneszerzok, nem tartottak elegendonek csupan csak a fiilet gyonyorkddtetni, de
torekedtek az elmét is felemelni és kielégiteni az érzelmek nagysaga, és a kifejezés
méltosaga altal.”! Carl Maria von Weber szerint ,,a legnagyobb befolyassal bird és
legiinnepeltebb zongoravirtu6zok, akik az 1800 és 1830 kozotti zongorajatékra
ranyomtak bélyegiiket, Hummel és Moscheles voltak.”

Hummel fiatalkori miveiben felfedezték Mozart hatasat, de tobben
észrevették azt is, hogy a zongoratechnika tekintetében tovabb lépett. Joel Sachs
Kapellmeister Hummel in England and France cimii munkdjdban részletet idéz a
Harmonicon cimi lap egy memoarjabol, 1824 juniusabol: ,,Zeneszerzéként Hummelt
nagyon eldkeld helyre soroljuk, habar foként zongoramiiveinek kdszonheti hirnevét.
[...] Semelyik masik komponistatdl nem kolcsonzott olyan szabadon, mint sajat
mesterétdl, Mozarttol; nincs sok leleményességre sziikségiink, hogy felfedezziik a két
szerz0 zongoramivei kozti hasonlosdgokat. Hummel miivei sokkal brilidnsabbak és
nehezebbek, ami az elmult 10 év zongorajatékaban bekovetkezett fejlodésnek
készonhets.”

Eduard Hanslick 1869-ben igy foglalta ©0ssze Hummel jelentdségét a
zongorairodalomban: ,,Mozartnak a mai idokig eléré nagy hatdsa a zongorajaték
fejlodésére Hummel kozvetitésével érvényesiilt, [...] aki késdbb a mozarti jatékmaod
lényegét Osszekapcsolta a mai kovetelményekkel, és az ujabb zongoravirtuozités

megalapitoja lett.” Az a tény tehat, hogy Hummel egész életmiivén nyomot hagyott

! Johann Baptist Cramer: Studio per il pianoforte. In: Nicholas Temperley (szerk.): The London
Pianoforte School 1766-1860: 9. (New York: Garland, 1985): el6szo.
2 Weber: Ein Lebensbild: 1. kotet, 214.
3
38.
* Eduard Hanslick: Geschichte des Concertwesens in Wien. (Wien: Braumiiller, 1870): 126-127.
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Mozart, nem jelenti azt, hogy Hummel nem alkotott volna eredetit, ¢s nem tudta
volna kialakitani 6nallé stilusat, kibontakoztatni egyéniségét. Véleményem szerint
Mozart hatasa nem feltétleniil Hummel stilusaban fellelhetd, inkabb abban az
odaadasban, amellyel a mestere szimfoniainak, operanyitanyainak atiratait készitette,
zongoraversenyeihez kadencidkat kompondlt, témaira improvizalt, miveinek
részleteit idézte, és ahogyan azokat vezényelte.

A Mozarttal valé 0Osszehasonlitasoktol eltéréen Beethovennel altaldban
szembedllitottdk Hummelt: Moscheles véleménye szerint ,,Hummel volt annyira
tehetséges €s zsenialis, hogy meglegyen a sajat stilusa — és teljesen eltéré Beethoven
iz1ését61”° Tudjuk, hogy a két zeneszerzd baratsiga viharos, de hosszan tarto volt.
Eletiikben tobb kapcsolodasi pont is volt, kezdve a kozos tanarokkal — Haydnnal,
Albrechtsbergerrel és Salierivel — Bécsben. Egymas miiveit is vezényelték, sot,
Hummel Beethoven szimfoniaibol zongoraatiratot is készitett. Mind zongoristaként,
mind komponistaként rivalizdlnak egymassal, 1818-ban példaul egy zeneszerzoi
versenyen nevezik Hummel fisz-moll szonatdjat és Beethoven Hammerklavier-
szonatajat.® Az elébbi, bar Hummel egyik legjobb miive, mégsem kelhet versenyre
Beethoven szonatajaval. Hummel maga is tisztdban van ezzel: ,,Hogyan is 1éphetnék
egy ilyen zseni labnyomaba!”’ — mondja tanitvanyanak, Ferdinand Hillernek. Joel
Sachs szerint Hummel azért nem irt szimfonidt, mert Beethoven tehetségét
nyomasztonak, elsopronek érezte.® Beethoven viszont Hummel rendezett életét,

csaladjat irigyli. Beethoven halalos agyanal ott van Hummel, és a temetésén a

koporsot is viszi. Carl Czerny, aki mindkettdjiiknél tanult, igy latja a két miivészt:

»Ha Beethoven jatékat hatalmas er0, karakterisztika, hallatlan braviar ¢és konnyedség
jellemezte, Hummel el6adasa ezzel szemben a legteljesebb tisztasag és érthetGség, a
legbajosabb elegancia és finomsag mintapéldaja volt, és a nehézségek mindig a legnagyobb,
csodalatot kivaltdo hatasra voltak nala kihegyezve, amiben Hummel a mozarti manirt és a
hangszert olyan bolcsen figyelembe vevé Clementi-féle iskolat egyesitette. [...] a két mester
oldalan hamarosan partok alakultak, amelyek teljes erdvel acsarkodtak egymas ellen. Hummel

kovetdi Beethoven szemére vetették, hogy meggyotri a zongorat, hogy hidnyzik beldle minden

> Elliot Forbes (szerk.):Thayer’s Life of Beethoven. (Princeton NJ: Princeton University Press, 1989):
586.

6 Zoltan Hrabussay: Beethoven und Hummel - ihre kiinstlerische und personliche Beziehungen,. In:
Brockhaus und Niemann (szerk.): Bericht tiber den Internationalen Beethoven-Kongress: 10-12.
Dezember, 1970. Berlin: Neue Musik, 1971.

59-63: 62.

" Hiller: 8.

¥ Johann Nepomuk Hummel: The Complete Works for Piano. Szerk.: Joel Sachs. (New York: Garland,
1989): Introduction, VIII.
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tisztasag €s érthetdség, hogy a pedalt hasznalva csak zavaros larmat idéz eld, és hogy a miivei
természetellenesek, dallamtalanok és mindezen feliil szabalytalanok is. Ezzel szemben a
Beethoven-partiak hidnyoltak Hummelbdl az igazi fantaziat, jatékat a kintornahoz hasonléan
egyhangtinak, ujjtartasat keresztespokéhoz hasonlatosnak, miiveit pedig a haydni és mozarti

motivumok puszta feldolgozasanak talaltak.” °

Jarl Hulbert, a Notes cimii folyoirat 2008. szeptemberi cikkében hianyolja,
hogy a Kroll-monografia nem emliti sem Felix Mendelssohn-Bartholdy 1821-es,
berlini taldlkozasat Hummellel, sem azt, hogy a talalkozés utan nem sokkal a 12 éves
ifj zeneszerz6 Hummelnek ajanlotta Die beiden Pddagogen cimii egyfelvonasos
Singspieljét,'® Mendelssohn miiveinek dsszkiadasaban azonban a Hummelnek sz616
ajanlas nem szerepel.

Franz Schuberttel Hummel 1827-ben talalkozott, amikor Weimarbol Bécsbe
utazott a haldokld6 Beethovenhez. A Wiener Allgemeinen Theaterzeitung 1827.
marcius 24-i szamaban olvashatjuk, hogy egy estélyen Hummel Schubert Der blinde
Knabe cimi dalara rogtonzott, ami Schubertet rendkiviil boldogga tette. Hummel
hasonloan elismerd véleménnyel volt Schubertrél: ,,Schubert, az On jatékat szinte
még szerzeményeinél is jobban csodalom”,'’ mondta, miutin meghallgatta Schubert
harom utols6 zongoraszonatajat. Schubert ezeket a miiveket Hummelnek ajanlotta,
amint ezt Probstnak 1828. oktober 2-an irt levelében is olvashatjuk: ,frtam tobbek
kozott harom  zongoraszonatat, amelyeket Hummelnek szeretnék —ajanlani.”'?
Hummel hélés Schubertnek: ,,Ajanlasaval 6romet szerzett nekem, be kell vallanom,
hogy talan a legnagyobbat, amely valaha is ilyen finoman érintett! [...] — fogadja
leghéalasabb koszonetemet!”'® Mire azonban a szonatdk megjelentek, mar egyik
szerz6 sem ¢€lt, igy a kiadd, Anton Diabelli, aki szemmel lathatéan mit sem tudott az
ajanlasrél, a szonatikat Robert Schumannak cimezte.'* Schumann véleménye a
harom szonatardl: , Itt-ott Hummel, a példakép sejlik at.”"> Vonatkozhat ez példaul
Hummel Op. 20-as f-moll szonatajanak lassu tételére, amely — Truscott szerint —

egészen Schubert c-moll szonatdjanak lasst tételéig mutat eldre. A két tétel kozti

kapcsolat szdmomra hangulataikban, f6témaik nemességében, zenei folyamataik

? Benyovszky: 140.

1 Jar] Hulbert recenzioja Kroll monografiajarol. Notes, 2008. szept.: 64.

""Deutsch: Schubert: 31.

"2 Deutsch: Schubert: 540.

1 Schumann: GS: 2. kotet, 415.

" Hans Koltsch: Franz Schubert in seinen Klaviersonaten. (Wiesbaden: Breitkopf und Hirtel, 1976):
20.

'S Schumann: GS: 2. kotet, 79.
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hirtelen megszakadasaiban, ¢s rovid, 1¢legzetvételnyi sziineteikben nyilvanul meg.

Chopin 1829. augusztusi, bécsi koncertje utan igy ir egy kritikus: ,Ha a
koncert végén a fiatal virtu6z hajlandé volt kdzonségiinknek improvizalni, akkor
Beethovenen ¢és Hummelen kiviil csak kevés rogtonzének kegyelmezett.”'®
Varsoban 1830 koriil ,,Chopint Hummel utodanak kidltottdk ki, pedig akkoriban
Hummelt tartottdk a legnagyobb ¢él6 zongoravirtu6znak ¢és komponistdnak, és
egyébként is elsérangli miivész hirében allt.” [...] ,,A Gazeta Korespondenta
Warsziawskiego i Zagranicznego recenzense a kovetkezoket irta Chopinrdl egy
1830-as varsoi koncert utan: ,,Eléadomiivészként még Hummelt is feliilmulta az
érzelmek finom abrazolasaban ¢€s a valasztékos izlésben. [...] Adagidja és Rondoja a
nagy Hummelnek sem vélna szégyenére.”'” Chopin mar tanaratol is sokat hallott
Hummelrdl és fiatal koratol kezdve jatszotta is a miiveit. ,,Wiirfel [...] megmutatta a
modern, fiilbemdszo, ’brillant’-nak nevezett zongorastilus titkait, é¢s megismertette
Fryderyket e stilus kortars mestereinek (Johann Nepomuk Hummel, John Field,
Ferdinand Ries) 1), nem klasszikus hangverseny-repertoarjaval”. Személyesen 1829-
ben,'® Varsoban talalkoztak elészor, és Hummel a zongorajatékaval nagy hatast tett
az ifjlra.

Chopin tobb miivében is érzékelheté Hummel hatdsa, Sachs szerint foleg a
fiatalkoriakban.'” 1825-ben komponalt Op-1-es c-moll ronddjan példaul ,,még nem
ismerhetd fel [...] kiérlelt stilusa (féleg Hummel hatasa érzddik rajta)”.20 A mi
elején szerzdje minden egyes részt Hummelre jellemz6 mdédon ismétel meg, az E-dur

kozéprész elotti litemekben pedig Hummel fisz-moll szonatdjanak nyitétételében is

megtalalhat6 anyagok bukkannak fel.

'S Frederick Niecks: Friedrich Chopin als Mensch und als Musiker. (London, New York: Novello,
Ewer and Co., 1888): 104.

7 Smolenska: 70.

'8 Karol Bula: Uber die Bedeutung Johann Nepomuk Hummels kompositorisch-technischer
Errungenschaften fiir die Gestaltung des Klavierstils von F. Chopin. In: Schriftenreihe der
Hochschule fiir Musik 'Franz Liszt Weimar:1'. Wissenschaftliche Konferenz aus Anlass des 200.
Geburtstages Johann Nepomuk Hummels am 18. November 1978 in Weimar. Weimar: Festkomitee
zur Ehrung J. N. Hummels, 1978. 39-48.: 39. Itt 1828 a datuma Hummel és Chopin varsoi
talalkozasanak, ahogy Smolenska kdnyvében is.

" New Grove: 6. kétet, Chopin.

%% Smolenska: 261.
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Chopin: c-moll rondé Op. 1
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Hummel: fisz-moll szonéata Op. 81 1. tétel
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A két Chopin-zongoraverseny lassu tételének dallamaban eléforduld sziikitett
szeptim-, bovitett szekund- €és bovitett szext-1épések véleményem szerint szintén a
fisz-moll szondta lassu tételének dallamfordulataira vezethet6k vissza. F. Niecks
ezzel szemben Schumannal ért egyet, aki szerint Chopin, éppen az f-moll
zongoraversenyben inkabb Beethovent koveti.”!

Walter Georgii Chopin h-moll szonatajardl nyilatkozik ugy, mint egy teljesen
Hummel hatasa alatt keletkezett miirdl: ,,Figyelemre mélto, hogy egy ilyen érett,
kés6i mili, mint amilyen ez a szonata is, mennyire emlékeztet Hummelre. Chopin
Largoja, amelyben az éjszaka csodalatos hangjai titokzatosan zsonganak, ugy, ahogy
csak a legszebb noktiirnokben, feltiinéen egyezik Hummel Op. 81-es szonatajanak
Largdjaval abban, ahogyan a finoman burjanzé kantiléna egy pontozott ritmusu,

. . L - . . a1 22
hatalmas unisono és az ezutan kdvetkezd iinnepélyes akkordok utan megszolal.

Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 II. tétel
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! Schumann: GS: 166.
> Walter Georgii: Klaviermusik. (Ziirich-Freiburg i. Br.: Atlantis, 1950): 337.
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Chopin szivesen tanitja is Hummel darabjait, elsdsorban fisz-moll szonatajat, és
nagyon nagyra becsiili Hummelt, mint zenészt. Beethoven miiveit ezzel szemben
nem tanitja szivesen.

Robert Schumann az Anweisung” megjelenése utan hamarosan elkezdett
foglalkozni Hummel ujjgyakorlataival, errdl tanuskodik példaul 1829. februari
naplojegyzete: ,,Hummel ujjgyakorlatai 7-12 oraig”.** Ezek szerint az emlitett napon
Ot orat foglalkozott csak Hummel ujjgyakorlataival, amelyek technikai képzésének
fontos részét jelenthették. ,,Aztan jottek a Hummel-féle ujjgyakorlatok, a hangk6zok
szerint négyféle csoportban, mindegyikhez minden nap 6t ujat adtam hozza.”>
Emellett pedig gyakorolta Hummel fisz-moll szonatajat is, amit kortarsai koziil
tobben is miisorukon tartottak. 1829. nov. 6-an irja Clara Wiecknek: ,.éppen Hummel

fisz-moll szonatijanak utolsé tételét tanulom.”>°

Egy 1831-es naplojegyzetében
pedig igy ir: ,,A délutant teljes egészében a kedélyallapotom rendezésére szantam,
Hummel fisz-moll szonatajaval azonban biztosan és rendszeresen haladok.”*’
Schumann t6bb miivében is egyértelmilen nyomon kdvethetd a fisz-moll
szonata — kiilondsen az elso tétel — hatdsa. A legkorabbi ilyen Schumann-mii az Op.
7-es Toccata, amelynek technikai elemei szoros rokonsidgban vannak a fisz-moll
szonataban eldforduld elemekkel. Ezt a kapcsolatot részletesen targyalja Mark
Kroll.®® A kovetkezé az Op. 8-as, Moschelesnek ajanlott h-moll szonata egyetlen
elkésziilt tétele, az Allegro 1. tétel, amelyben elsé hallasra is felfedezhetjiik a

Hummel-szonata fétéma-motivumanak kezdetét, a harom unisono-oktavot az Allegro

elején,

Schumann: Allegro Op. 8
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#* Schumann: Tagebiicher: 174.

¥ Schumann: Tagebiicher : 348.

% Der junge Schumann: Dichtungen und Briefe/herausgegeben von Alfred Schumann, 1910 Insel
Verlag, Leipzig: 268.

" Schumann: Tagebiicher: 348.

% Kroll: 288-290.
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majd a Schumann koronas hangjai utdni tizenhatod-menetek Hummel-féle

struktirajat.

Schumann: Allegro Op. 8
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A bevezetd szakasz utdn Schumann Hummel kézkeresztezds otletével is €l.

Schumann: Allegro Op. 8
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A h-moll Allegro-tétel dur-befejezése szintén Hummel hasonlé megoldésat juttatja

esziinkbe, a fisz-moll szonata lassu tételének végén.

Schumann Op. 11-es fisz-moll szonatdja leginkabb harmoéniai vonatkozasban

viseli magan Hummel szonatajanak lenyomatat. Kro6 Gyorgy 1995-6s, Hallgassuk
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egyiitt! cimil radiémiisoraban®® részletesen elemezte a két miivet, killonos tekintettel
a Hummel-szonata [. tételét, és a Schumann-szonata IV. tételét atfogo
harmoéniavazra. Hummel a fisz-moll, és a téle legtavolabb esé C-dir hangnem
egymasnak fesziilésére épiti tételét, Schumann pedig emellett az Asz-dir — E-dur
hangnempart is alkalmazza sajat miivének IV. tételében. Schumann fisz-moll
szondtdjanak kezdete Hummel fisz-moll szonétdjanak zarotételében a fisz-moll

atvezetd anyagra rimel,
Schumann: fisz-moll szonata Op. 11 L. tétel
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Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 III. tétel
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Schumann lassu tétele pedig éppugy A-dir, mint Hummelé.

Hummel és Schumann levelezett is egymdssal. Schumann 1831. augusztus
20-1 levelében kéri meg Hummelt, hogy tanulhasson ndla, amelyre nem kapott
valaszt. 1832. éprilis 25-én ujra ir Hummelnek, és elkiildi neki két miivét, Op. 1-es
Abegg-variacioit, és Op. 2-es Papillons cimi mivét. Erre a levélre 1832. méj. 24-én

kap valaszt, amelyben Hummel elismeri Schumann tehetségét:

,Figyelemmel olvastam 4t legutobb bekiildott két miivét, s kdzben igen Orvendtem élénk
tehetségének. Minddssze annyit jegyeznék meg, hogy van egy egymasra til gyorsan kovetkezo
harmoéniavaltas, amellyel a hallgatotdl kissé megvonja az atfogo értést; s ugy tinik, gyakran
tulzottan is enged az eredetiségnek; véleményem szerint a kissé bizarrnak; nem szeretném, ha

ez a szokas stilussa valna, mivel ez a szabalyos kompozicié egységének és attekinthetéségének

2 Schumann és Hummel miivei c. tész, elhangzott: Bartok Radio, 2010. aug. 15., els6 adas: 1995. nov.
29.
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karara lenne. A zene olyan dolog, mely inkabb alkalmas az érzelemre, mintsem az értelemre

hatni. Haladjon tovabbra is ilyen szorgalommal és nyugodtan, biztos vagyok benne, hogy céljat

tokéletesen el fogja tudni érni.”

Schumann késobb elvesztette érdekléddését Hummel technikai feladatai
irant. 1834-ben mar megkérddjelezi feljegyzéseiben, hogy Hummel
pedagoégusként is olyan nagyszeri volt-e, mint zongoravirtuézként: ,lenne bar
leghalvanyabb gyantim, hogy Hummel, aki koranak kivalo virtuéza volt,
egyben miivészeti pedagogus-e. A sok hasznos mellett oly sok a haszontalan
¢és csupan Osszehordott, a jo irdnymutatas mellett oly sok tanulést akadalyozo
momentum, hogy 6szintén megijedtem.”"

Hummel népszertisége élete végére mar nem volt toretlen. 1830-as
parizsi és londoni hangversenykoratja karrierjének csticspontja, azonban a
kovetkezd évtdl kezdve népszerlisége hanyatlasnak indul. Utolso, 1834-es
bécsi turnéja utdn betegségben, passzivan ¢l halalaig. Robert Schumann
beszamol arrél, hogy 1837/38 telén, éppen csak roviddel Hummel haléla utén,
a lipcsei zeneéletben, koncerten Hummel-mii minddssze egyszer hangzott fel.”
Csaladja kétségbeesetten probalta minden aron megakadalyozni, hogy neve
feledésbe meriiljon. Bar Liszt Ferenc szerint ,kordnak semelyik
zongoravirtu6za nem halvanyithatja el Hummel fomiiveinek jelentségét,
amikor kiképzésiik ennyire sokoldald”,™ és Liszt maga is intenziven
népszerlisiti Hummel zongoramiiveit, Hummel csalddja erdteljesen elutasitja
Liszt jelenlétét Weimarban. ,,Hummel csaladja még mindig itt élt, s évekig
harcolt e kinevezés ellen. Azzal vadoltak, hogy ’tonkreteszi a zongorajaték
igazi miivészetét’, amelynek utolsd nagy képviseldje szerintiik Hummel volt.
A dolog mélyén az rejtézott, hogy a csaldd attdl tartott, Liszt jelenléte a

varosban elhomalyosithatja Hummel weimari mitkddésének emlékét — s az id6

mulasaval félelmeik beigazolodtak.”*

30 Matthias Wendt: Schumann und Hummel, in: Zwischen Klassik und Klassizismus. Johann Nepomuk
Hummel in Wien und Weimar. (Kassel: Barenreiter, 2003). 123-145.: 136.

3! Schumann: GS: 11.

32 Schumann: GS: 373.

3 Benyovszky: 15.

% Alan Walker: Liszt Ferenc. (Budapest: Zenemiikiadé, 2003): 4 weimari évek: 109.



64

I11. fejezet

HUMMEL ZONGORATECHNIKAJA

1. Az Anweisung zum Pianoforte-Spiele segitsége a technikai

feladatok megoldasahoz

Hummel zongoraiskoldja ,,a legfontosabb forrasok egyike a késoi bécsi klasszikus
eléadoi stilus és kiilondsen a diszitések tekintetében“,1 ,,oktatd szandéka messze
folotte all a 19. szazadra oly jellemzd hasonld, kommercializalt Utmutato
konyvekénél«?

A 18. szazad masodik felének elején megjelent zongoraiskoldk — Carl Philipp
Emanuel Bach Versuchja (1753), Marpurg (1755) és Lohlein (1756) zongoraiskolaja
— utan a szazadfordulon Tirk (1789), Milchmeyer (1797), Adam (1802) ¢és Miiller
(1804) gyarapitja a metodikai miivek sorat. Tulajdonképpen ezek mindegyikérdl
elmondhato, hogy az el6z6 miiveket, alapvetéen Ph. E. Bach Versuchjat 6sszegzik,
egyszertusitik, dolgozzak fel, forditjak le, az adott kor problematikajaval kibdvitve.

Hummel célja ezen tulmenden az egész zongorajaték megreformaléasa, hiszen
a zongora hatalmas fejlddésen ment keresztiil Carl Philipp Emanuel Bach ota.
Hummel fordit eldszor kiemeltebb figyelmet a zongoratechnikara, létfontossagiva
emeli azt. I. Miklds orosz carnak sz6l6 ajanlasaban korvonalazza, miért tartja, tartotta
elengedhetetlennek a mii elkészitését. Behatoan tanulmanyozva Cramer Studio per il
pianoforte (1804-10) és Clementi Gradus ad Parnassum (1817-26) cimii pedagdgiai
munk4jat, az utdkor szamara alapos, kimerit tanulmanyba foglalta mindazt, amit a
zongorajatékrol és eldadasrol vallott. Tobb mint harminc év eldadoi és tanitasi
tapasztalatdnak gylimolcsét szerette volna a tanulni vagyok szamara elérhet6vé tenni.

Hummel 1819 februarjaban koltozott Weimarba. Valoszinlleg réviddel

' New Grove: 11. kotet, 831.
> New Grove: 11. kotet, 831.
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ezutan, de legkésébb 1820-ban latott neki a nagy pedagogiai munka elkészitésének.’
1823-ban irja Petersnek szolo levelében, hogy a kovetkezd évben sehova sem
szeretne utazni, hanem Zongoraiskoljat szeretné befejezni.* Végiil 1825-ben késziil
el a mii,” 1828-ban jelenik meg Tobias Haslingernél Bécsben,® 4000 példanyban,
ezzel egy id6ében pedig kiadjak Londonban és Pdarizsban is, angol illetve francia
nyelven.” A kiadéi jogokat a zeneszerz az illegalis kiadasok elkeriilése végett
levédette.® 1838-ban jelenik meg a mésodik kiadas, amelyhez Hummel atdolgozta a
harmadik részt. A mii lelkes fogadtatisban részesiil, nagyon népszerii, hiszen a
legfontosabb forrds a késd bécsi stilus eldaddsdhoz és diszitéseihez. Kés6bb, nem
sokkal haldla utan azonban mar keményen kritizaljak is, példdul Schumann a
hosszadalmassiga miatt,’ tanitvanya, Hiller pedig hianyossagai miatt: ,,Hummel a
zongorajatszas egész/teljes technikdjat nem maga akarta elmagyardzni, hanem
példakkal és gyakorlatokkal alatdmasztani. Ezért lett iskolaja ilyen testes, koltséges, s
végil mégsem teljes. Ha egy elég kitartd zongorista lelkiismeretesen
attanulmanyozna, nem kellene megbdnnia, habar ez nem csupan a zongoramiivész
kitartisa lenne, hanem féként etikai nyereség.”'® Oscar Bie véleménye az, hogy
»semmiben sem 0jit6 Marpurg és Tiirk eredményeihez képest, [...] az iskolamesteres
szemlél6dések mindig elolrdl kezdédnek [...], holt latvanyossag.”"!

Mindezzel egyiitt tagadhatatlan, hogy Hummel hatalmas munkaja egy
elismert miivész és pedagogus alkotdsa. A 3 részes, tobb mint 400 oldalas, 2200
gyakorlatot tartalmaz6 monumentalis zongoraiskoldban Hummel lefekteti a konnyed,

folyékony, elegans zongorajaték alapjait, a bécsi hang €s bécsi mechanika alapjan. A

3 1827-ben igy ir rola: ,,5 éve szakadatlanul dolgoztam ezen a miivon, szorgalmat és faradsagot nem
kimélve, hogy kedvez6 fogadtatasra leljen és egy német miivész nevéhez méltd legyen.” Marburg,
Hessisches Staatsarchiv (Bestand 16 Kurhess. Innenministerium Nr. 8321), kézirat.

* Hummel levele Petersnek 1823. november 29-én. In: Benyovszky: 229.

> Hummel levele Haslingernek 1825. okt. 4-én, Frankfurt am Main, Archiv des Robert Lienau
Musikverlags, kézirat.

6 A Haslingerrel kotott részletes szerzo6dés Hummel 1827. oktober 7-én kelt levelében olvashato.
Frankfurt am Main, Archiv des Robert Lienau Musikverlages, kézirat.

7 Hummel 1827. szept. 17-én Weimarban kelt levelében Tobias Haslingernek Farrenc és Boosey
kiadgjat emliti. Frankfurt am Main, Archiv des Robert Lienau Musikverlags, kézirat. Joel Sachs,
Authentic English and French Editions of Johann Nepomuk Hummel c¢imii munkajaban a
zongoraiskola kovetkez6 kiadasait sorolja fel: Haslinger, Farrenc, Boosey, CA&B.

¥ Hummel kovetkezé leveleiben bSvebben is olvashatunk a kiadoi jogokkal kapcsolatban: 1827.
oktober 28-i és dec. 10-i levél Haslingernek: Frankfurt am Main, Archiv des Robert Lienau
Musikverlages, kézirat; 1828. januar 3-i levél Einsedelnek: Drezda, Sdchsisches Hauptstaatsarchiv,
(10026 Geheimes Kabinett L. c. 2555/20), kézirat.

’ Bévebben lasd a 63. oldalt.

"% Hiller: 7.

! Bie: 176.
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mi legfébb Ujdonsdga az ujjrendek szisztematizalasa, amivel a szerzd e téma teljes
korbejarasara torekszik. Azt, hogy ezeket a gyakorlatokat zenei kontdsbe bujtatja,
elétte senki mas nem alkalmazta. ,fgy torténik meg a nagy csoda, hogy az
elgondolhatd legkiilonbdzObb szaz kromatikus niianszbdl 4ll6 kombinédciokbol olyan
zenei figurdk oltenek alakot, amilyet eddig zeneszerz6 nem gondolt még ki, és
eleddig ismeretlen modon valtjak ki hanghatasukat.”'> Célja a kéz pozicidjanak
minél nyugodtabba, biztosabba tétele.

Tobb vjitast eszkozol az el6z6 zongoraiskoldkhoz képest. Ezeket konkrétan is
jelzi, példaul az els6 rész elsd szakaszanak 4. fejezetében a hét féhang elméletben és
gyakorlatban valdé megtanuldsanak konnyitése érdekében osztja meg két 1j
modszerét,'® a masodik rész 6. fejezetében pedig a hiivelykujj fekete billentyiin vald

alkalmazasat reformalja meg.'

Az Anweisung elsé része a zongorajaték megalapozasarol szol, mind a helyes
test- és kéztartast, mind a kottaolvasas elsajatitasat illetéen.” A masodik részben
kaphatunk segitséget a Hummel sajat miiveiben €s a mas zeneszerzoknél eléforduld
technikai feladatok konnyebb megoldasahoz. Ennek a résznek Hummel kiilondsen
nagy jelentdséget tulajdonit, hiszen véleménye szerint a helyes és kényelmes ujjrend
elengedhetetlen a jo jatékhoz. Kiemeli a hiivelykujj jelentds szerepét, mivel ekdriil az
ujj koriil tudja a zongorista a kéz pozicidjat forgatni, ezaltal lehetové téve a legato-
jatékot és biztositva a kész tamasztékat. Erthetden elmagyarazza, mire kell figyelni
egy-egy mozdulat végzése kdzben, és szamos technikai gyakorlatot is bemutat ezek
elsajatitasahoz, igy itt mar az olyan zongorista is segitséget kaphat, aki magasabb
szinten all a tanulasban.

A zongoraszonatak kiilonbozé technikai elemeit vizsgéalva, példaim
kivitelezéséhez a kovetkezd szempontokbol ad tanacsot az Anweisung masodik

részének tiz fejezete:

" Bie: 118.

13 Els6 modszer: a hét féhangot a két kézzel ellentétes iranyban mozogva gyakorolni. Masodik
modszer: minden oktavban az els6 és 6todik hangot tampontként kiemelni. Anweisung, 3-4.

' Részletesebben lasd késibb.

'> A zongoranal valo iilés, a testtartas; a kottaolvasés alapjai, zenei alapismeretek targyalasa. 60
gyakorlat, ¢s mas szerz6k miiveibol valo részletek ajanlasa.
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1.) Legalapvetébben az ala- ¢és folétevések problematikajarol esik sz6. A 2.
fejezetben Hummel felhivja a figyelmet, hogy aldtevésnél a hiivelykujj mindig
legyen készenléti helyzetben, a masodik ujj alatt, folétevéseknél pedig épp
ellentétesen, az adott ujj forduljon rd idében a hiivelykujjra. Ez a javaslat kézenfekvo
¢s barhol alkalmazhatdé — legféképpen kromatikus- és skdlameneteknél, valamint
harmoniafelbontasoknal. A hiivelykujj vagy a kisujj fekete billentylin valo
hasznalatat a legtobb esetben el lehet keriilni, hacsak ez nem valt ki egy esetleges
felesleges ala- vagy folétevést. A 6. fejezetben Hummel batorit erre a Bach idejében

még elképzelhetetlen megoldasra.

Hummel: D-dur szonata Op. 106 1. tétel
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Ugyancsak a hiivelykujjon valo til gyakori atfordulas elkertiléséhez kapunk tanacsot
a 4. fejezetben — valtsunk ujjat ugyanazon billentyiin, ha az ujjvaltas kozott masik

hang is szerepel —,

Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 L. tétel

¢s a 7. fejezetben: ha egy kéz egyszerre tobb szolamot jatszik, a 3. 4. és 5. ujjat is

attehetjiik a masikon.

Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 L. tétel
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Ha hosszabb ujj 1ép 4t a révidebben, akkor rafordul, réhajlik arra.
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Hummel: C-dur szonata Op. 2a No. 3 III. tétel

Ha a rovidebb ujjat tessziik 4t a hosszabbon, akkor a rovidebb a hosszabb ujj ala

fordul.
Hummel: C-dir szonata Op. 38 L. tétel
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2.) A masik fontos szempont az ismétlodd figurak, szekvencidk minél egyszeriibb,
logikusabb megoldasa. Egyféle figuracio szekvenciaszerii elmozduldsahoz Hummel
az 1. fejezetben mindig ugyanazt az ujjrendet javasolja, hogy a kéz csak a lehetd
legsziikségesebb mozgasokat végezze. Lehetnek ezek pl. révidebb motivumok:

kettoskotések,

Hummel: C-dur szonata Op. 2a No. 3 1. tétel
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Hummel: D-dur szonata Op. 106 III. tétel
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kettoskotések tercben,

Hummel: D-dur szonata Op. 106 1. tétel
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vagy mas figuraciok.
Hummel: f-moll szonata Op. 20 L. tétel
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Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 1. tétel
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Egy vagy tobb ujj kihagyasa féleg sokszor

ismétlédé  figuraknal jelenthet

konnyebbséget, ha elsore bonyolultnak is hangzik. (3. fejezet).

Hummel: f-moll szonata Op. 20 1. tétel
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Hummel: Esz-dar szonata Op. 13 III. tétel

3.) A 8. fejezet két részre tagolodik: Ugyanazon a billentylin néma vagy

meglitott ujjvaltas;
Hummel: f-moll szonata Op. 20 L. tétel
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vagy Ujra ugyanazzal az ujjal megiitott hang (repetalas): hasznélata szekvencidk,
ugras, nagy lépés eldtt vagy utan, a konnyebb tovabblépés érdekében célszerd.
Ugyanannak az wujjnak tobb kiilonbozé billentylin valdo hasznalata —

csusztatdsa — pedig akkor, amikor egy kéz tobb sz6lamot jatszik,

Hummel: f-moll szonata Op. 20 I. tétel

legato assai
O | [N bl LY LY i N
P’ —I% T ry I 1y I
noh C ‘e aw . e = i
J ts 8 s s r P F 5 T
ofp /g

vagy Uj frazis inditasakor. Mindkét esetben legyenek az ujjak fiiggdlegesebb

helyzetben, merdlegesebben a klaviatirara, mint maskor.

4.) A hiivelykujj letartasar6l — akkordmeneteknél és arpeggioknal, a hangzas

gazdagabba tételéért — a mar emlitett 2. fejezetben esik szo.

Hummel: Esz-dar szonata Op. 13 II. tétel
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Hummel: fisz-moll szonata Op. 81 1. tétel
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5.) A kéztartassal kapcsolatban a kovetkezdket tanacsolja Hummel az 5. fejezetben:
Kéznyujtasokhoz laposabb kéztartast, ugrashoz pedig a karok minél csekélyebb
mozgasat kell alkalmazni, a kéz maradjon a klaviatira kozelében, és minél inkabb
drizziik meg a természetes kéztartast. A 9. fejezet a kézvaltasrol, a kezek egymads folé
tevésérol vagy egy-egy szolamnak egyik kézbdl a masikba valo atvételérdl szol.
Ezekre vonatkozdan a kottdzasban is taldlhatunk jelzést, a hangok szarainak
iranyabol lehet latni, melyik kézzel jatszandd az adott passzus. A kézvaltas

megkonnyiti a futamokat,
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Hummel: C-dur szonata Op. 2a No. 3 L. tétel
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szekvenciakat, tobbszolamu trilldkat. Az attevéseket olyankor alkalmazzuk, amikor
az egyik kéz valtozatlanul jatssza a szolamat, a masik kéz viszont masik fekvésben
kezd el jatszani. A 10. fejezetben a szolammegosztasrol olvashatunk. Ha példaul
fagat jatszunk, eléfordul, hogy a kézépsd szélamokat meg kell osztani a két kéz
kozott. A legato jaték eldsegitésére az ujjakat pontosan a hang leirt értékéig tartsuk
lent. Itt mar eldadasrol is sz6 van, Hummel felhivja a figyelmet, hogy a fugatémak
mindig erételjesebben kiemelendok.

Az Anweisung harmadik nagy részének els6 fele a diszitések — Trilla,
Schneller, Doppelschlag, Mordent, Zwischenschlag, Doppelvorschlag, Schleifer —
kapcsolatban Hummel fontosnak tartja kiemelni, hogy ha nincs kiilon utasitas,
mindig a fOhangrél kezdddjenek ¢és utodkaval végzddjenek, ellentétben a bécsi
klasszika szabalydval, amely eldirja a trilldk felsd valtohangrol valo inditasat.
Elgondolasat azzal indokolja, hogy ily médon az a hang lesz stlyos, amelyrdl a trillat
inditjuk, nem pedig a valtéhangja. Mozarttdl tanult trillagyakorlatat barmelyik két ujj
trillazasanak tigyesitésére ajanlja.'® Zongoraszonatiiban nem hasznal sok trillat,
Schnellert és Doppelschlagot annal inkdbb. A Schneller tulajdonképpen roviditett
trilla, amely a féhangrol indul, a Doppelschlag pedig kezdhetd a f6hangrol, és a felsd
vagy alsd valtohangrol is. Ezeknek a zongoraszondtdkban vald pontos jelolése
altalaban egyértelmiivé teszi, melyik esetben hogyan jatsszuk dket helyesen.

A harmadik rész mésodik felében a hangszerekkel — pedalhasznalat, bécsi és
angol mechanika, a hangszer hangolasa — és a zenei eldaddssal — érthetdség,
metrondmhasznalat, improvizalas — kapcsolatban felmeriilé kérdésekrdl bovebben az

adott 6sszefliggésekben ejtek szot.

' Anweisung: 393.
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A Kklasszikus korszak zongoraiskolai k6zott Hummel Anweisungja zarja a

sort,'’ és Chopin, Mendelssohn, Liszt technikdja felé mutat tovabb.

7 Vele nagyjabol egy idében Czerny (1830), Kalkbrenner, Plaidy és Kohler ir még zongoraiskolat.
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2. Hummel zongorajatéka, kortarsai tollabol es egyeb forrasokbol

Hummel tehetségérdl, zongorazasarol szamtalan leiras maradt fenn, mar abbol az
id6ébol is, amikor Mozart tanitvdnya volt: ,,Azt fogod elérni, amit Raffaello a

91

festészetben. Elvarazsolod, és a magasba emeled hallgatoidat.” — mondta neki
mestere.

Carl Czerny, mikor megismeri a fiatal Hummelt egy estélyen — valamikor
1793 és 1803 kozott —, ellenszenvesnek talalja, de ahogy Hummel elkezd jatszani,
megbabonazza a ,,nemes, sziporkazo, tiszta ¢s elegans el6adas”, ,,bensdséges és lagy
kifejezés”, és ,.jo improvizacios izlés”.? Ezt a jatékmodot ellentétbe helyezi
Beethoven zongorajatékaval, amit elementaris erejiinek és karakteresnek nevez.

Hummelt kortarsai szdmos koncerten halljak, és hazimuzsikalasok alkalméval
is késziiltek irasok eldadoémiivészetérél.  Misorain altaldban sajat miivei —
kamarazene ¢és versenymiivek —, operarészletek €s kortars szerzék miivei szerepeltek,
valamint improvizalt is. Ennek felépitése: fantdziaszerli bevezetés utan variaciok —
kiilondsen 4-5 szo6lami fugavaridciok — népszerli opera- vagy mas zenei részletekre,
végiil operafinalé- parafrazis.’

Carl Maria von Weber (1786-1826) tollabdl kiilondsen sok koncertbeszamold
maradt fenn. 1816-ban Hummel két pragai hangversenyét is meghallgatta. Az elsd,
apr. 19-1 koncerten a miivész vilagos, biztos jatékat, eldadasanak kivételes
eleganciajat és a farasztd figurak eljatszasaban valo kitartasat emeli ki.* Hummel
improvizaladsaval kapcsolatban a kiilonb6z6é figuraciok minden stilusban valo
valtozatos alkalmazdsa nyligézi le, jatékanak precizitdsa, tisztasiga ¢és
megbizhatosaga mellett.” A masodik, aprilis 26-i koncerten azonban kifogasolja,
hogy az 6tletaradat és harméniabéség nem a darab el6adasanak érdekeit szolgalja.®
Weber hidnyolja Hummel jatékabol a hangszer természetének behatobb

tanulmanyozasat is, valamint a kockazatvallalast, az adott karakter hii tolméacsolasat.’

! Benyovszky: 31-32.

% Carl Czerny: Recollections from my Life, in: MQ: 308.

3 Hummel koncertjeinek részletes programijat, a teljesség igénye nélkiil lasd: Benyovszky, Kroll.
* Weber: 88-89.

> Weber: 90.

 Weber: 91.

" Weber: Ein Lebensbild: 1. kotet, 215; 516.
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Hummel ,,felfogasdnak megfelelden a legnagyobb sulyt a passzazsokban gazdag és
vilagos, érthetdé zongorajatékra helyezi. A hangszer természetébdl fakadd tovabbi
fortélyok eldcsalogatasat talan tulzottan is megveti. Egyébként sok mas mellett azok
a zongorajatékosok is példat vehetnek rola, akik a futamoknal stb. mindig pedalt
hasznalnak.”®

Ferdinand Hiller (1811-1885), Hummel legkedvesebb tanitvdnya is sokat,
részletesen emlékezik tandra jatékéara, amelyet nem is Weimarban, hanem inkabb
késébb, Bécsben és Parizsban hallhatott. Addig is gazdagon karpdtoltak azonban
Hummel improvizacidi,” amelyekbSl 6 nemcsak koncerttermekben, hangversenyek
keretében részesiilhetett.'” Csodalja Hummel eléadasainak motivikai gazdagsagat, és
azt a hatalmat, amellyel a harmonia, a tobbszélamusag és a ritmus minden eszkoze
felett bir.' Hummel jatékanak tulajdonsagai koziil a bajt, a lagysagot és a
hajlékonysagot emeli ki, a kecsességet €s az egyszeri érzékenységet, amellyel a
rideg, merev zongoran énekel, technikajanak érthetdségét és konnyedségét, és az
energiat, emelkedettséget, amely mindezekhez tarsult. Mint elfogult tanitvanytol, aki
mindenekfelett tiszteli mesterét, talan nem is varnank, hogy tandranak gyengéit is
felfedje, ha felismeri azokat egyaltalan. Hiller azonban tisztdban van azzal is, hogy

az erd és szenvedély hianyzik tanarabol.'

Hummel, Zongoraiskolajaban egyszeriien fogalmaz az eléadasrol altalaban.
Gyakorl6 eléadomiivészként maga is azokat az elveket kdvethette, amelyekrdl ir. A
helyes jatékhoz tarsuld szép jaték, amely természetesen mar érzelmeket is megkivan,
nem tanithatd. A megfeleld kifejezést a kéz és az ujjak kontrollaltsagaval, a darab
karakterének megismerésével, a tagolds szem eldtt tartasaval és a ritmusok érthetéen
val6 jatszasaval érhetjiik el. Pontosan meghatirozza az Allegro és Adagio jelzéssel
egylitt jard karakterek jellemzdit is.” Az improvizalasrol, szabad fantdzidlasrol,
elsajatitasukrol kiilon fejezetben elmélkedik.'* Leirja, hogy 6 maga milyen
szempontok szerint fejlesztette rogtonzési képességeit: torekedett tobbek kozott a

témak kovetkezetes egymasutidnisdgara, a ritmus szigori betartdsara, a karakterek

¥ Weber: 90.

? Utalas Hummel levelezésében arra, hogy milyen koriilmények kozott zajlott egy-egy improvizalas:
»Ma este a nagyherceg urnal kisebb 6sszejovetel lesz, felkértek, hogy valamit rogtonzzek.” Levél Carl
Emil Spiegelnek 1836. aug. 10-én. In: Benyovszky: 294,

"% Hiller: 10.

" Hiller: 11.

"> Hiller: 12.

" Anweisung: 426-427.

4 Anweisung: 461-468.
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valtozatossagara, a szinvaltdsokra, a képzeletében sziiletd kiilonb6z6 anyagok
Osszefogasara, mindezek elsajatitasa utan pedig a hallgatok visszajelzéseire figyelt.
Elismeri, hogy sokkal otthonosabban mozog a pillanatnyi kitalalt zenei vilagban,
mint a mar leirt zenemtivek eldadasa kozben.

A pontos ¢és hiteles jaték megvalositasanak céljabol alkalmazhatjuk a
metronémot, amely az 4ltalanos vélekedéssel szemben nem foszt meg a
szabadsagtol: Hummel kiilon felhivja a figyelmet, hogy a metroném hasznélata miatt

rqe O r . r Crar 15
ne valjon gépiessé, szolgaiva a jaték.

15 Anweisung: 455-456.
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3. A szonatak hangszertechnikai megvilagitasban

3. 1. A Hummel-korabeli hangszerek

Az 1700-as ¢évek masodik felében a csembald, a klavikord és a fortepiano
mindegyike egyforman haszndlatos volt. Technikai fejlettséglik nagyjabol egy
szinten volt, ezen beliill az adott teriilett6l fliggdtt. A hangszerek maximum 6t oktav
hangterjedelemmel rendelkeztek. Hogy éppen melyikre komponaltak a zeneszerzok,
melyiken jatszottak az amatdr és professzionista eldadok, sok szempont dontotte el.

A klavikord volt tanulasra a legalkalmasabb, mert bar hangja halk volt — ezért
foleg kis térben érvényesiilt —, a billentésre ez reagalt a legérzékenyebben. Eleinte
Haydn is erre a hangszerre komponalt. A csembaldonak — német nevén Fliigelnek — a
klavikorddal szemben sokkal nagyobb hangereje és egyenletesebb mechanikéja volt,
de a dinamikat a billentéssel 1ényegében nem lehetett véltoztatni rajta. A fortepiano
(egykoru irasmodjai: Forte piano, Forte-piano, Piano forte, Piano-forte, Pianoforte),
vagyis a kalapacszongora (a német szakirodalomban: Hammerklavier) latszott
Otvozni a két hangszer adottsigait — a klavikord ,,Bebung”-vibratdjat kivéve —, bar
dinamikai skaldja kezdetben nem volt elég valtozatos, mechanikdja pedig még
fejletlen volt. Az 1770-es évektdl kezdve aztan fokozatosan hattérbe szoritotta
eldszor a csembalot, majd késébb a klavikordot is, ugy a hangszertanulas, mint a
koncertezés tekintetében is. A hangszerkészités terén fejlettebb orszagokban, igy
Németorszagban, Anglidban és Franciaorszagban ez a folyamat kiilondsen rovid id6
alatt zajlik le.

Johann Andreas Stein, augsburgi hangszerkészité — Hans Andreas Silbermann
tanitvanya — 1773-ban tokéletesiti a fortepianot, €s meggy6zi Mozartot is a hangszer
nagyszerliségérol. Nemsokdra tobb hangszerkészité is elkezd kalapacszongordkat
gyartani, példaul Anton Walter, Jakesch, Nickl és Schanz, Londonban pedig
Longman and Broderip, William Stodart é¢s John Broadwood. Az 1700-as évek
legvégének hangszerhasznalatarol igy ir Somfai Laszl6 a Jahrbuch/1796-ra
hivatkozva: ,,Ekkor a Fliigel joszerivel mar csak éneket kisér, és a zenekarokban

(féleg az opera-zenekarokban) a tempdt adja. Hangversenyeken szdlora nem
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hasznaljak, csak a régi izlés kedveldi ragaszkodnak hozza.”' Az 1797 kériil
keletkezett didaktikai miivek (Pleyel, Milchmeyer és Adams pianoforte-iskolai) is
mar féleg a fortepiano billentéskulturajaval foglalkoznak, és 0 utakat keresnek a
kalapacszongora adta technikai lehetdségek kiaknazasra.

1800 utan szinte kizardlag a kalapacszongora van jelen az eddig ismert
billentylis hangszerek korébol. Altala ,a sziv beszélhet, a 1élek Ontheti ki és
kozolheti érzelmeit; itt van igazi festdiség, fény és arnyék, itt kideriil, hogy a
zongoristaban érzelem is munkal-e, vagy csak a mechanika. A csembal6 rendkiviili
gyorsasagot és hangerét kivant; a fortepiano preciziot és niianszokat kovetel.””

Mechanikaja szerint kétfajta fortepiandt kiilonboztetiink meg, a bécsi €és az
angol mechanikajut. A bécsi, vagyis Stein-féle mechanika — Prell-Mechanik —
jellemzdje: a billentyli és a kalapacs kapcsolata kozvetlen, a kalapacs a billentyli
emeldkarjanak belsd végén helyezkedik el, szemben a billentyiizettel. Konnyt
billentést, vilagos, attetsz0, ¢énekld hangot, tiszta, elegans, preciz jatékmoédot
eredményez. A bécsi mechanikdju zongoran 4ltaldban takarékosan hasznaltdk a
pedalt.’ Az angol, vagyis tovabbfejlesztett kalapacs-szerkezetnél — Stoss-Mechanik —
viszont a kalapacsok kiilon lécen nyugszanak. A kalapacs egy, a billentyiiktdl
fliggetlen kalapacs-szerkezethez van kapcsolva, igy a billentyi mozgasa a
tololéceken keresztiill mozgatja a kalapacsokat. Ez a mechanika megbizhatobb,
pontosabban miikddik. Ezek a zongordk sulyosabb, erdsebb billentésiick, ennek
kovetkezményeképpen nem annyira érzékenyek, mint a bécsi mechanikaju
hangszerek, és gyorsabb jatékndl az egyenletes billentés is veszélybe keriilhet.

1821-ben  Sebastien Frard, francia zongorakészité megalkotta ¢és
szabadalmaztatta a kettds kivaltd angol mechanikat, és megvastagitotta a hangszer
hurjait. A folyamatos fejlesztések eredményeképpen a mechanika egyre
kiegyensulyozottabba és érzékenyebbé valt. Az Erard-féle mechanika fiirgébb
repeticiot és nagyobb dinamikai sz¢élsOségeket tett lehetdve, lassan atvette az uralmat
a bécsi mechanika felett. A hangszerek hangterjedelme is megnott.

Hummel, Mozarthoz hasonldéan a konnyed hangu, attetszo, kiegyensulyozott
hangzast bécsi zongoran vald jatékmodot részesitette eldnyben. Zongorazasa is

ehhez idomult, a bécsi zongoramechanika lehetdségein és eldnyein alapult: konnyt,

' Somfai: 24.

* Somfai: 24.

3 Az elsé pedalozasra vonatkozo kottabejegyzést egyébként Joseph Haydn Hob. XV1/50-es, 1794-ben
keletkezett C-dur szonatajaban lelhetjiik fel.



78

kecses, tiszta. Ellenezte a pedalhasznalatot, amely pedig a kalapacszongora
nélkiilozhetetlen része. Tudatdban volt ugyanakkor, hogy a miivész ki van
szolgaltatva az adott helyzetnek, ezért az angol zongoraval szemben is diplomatikus
volt, sot, eléfordult, hogy egy nem megfeleld bécsi zongora helyett inkabb angolt
valasztott: ,,nem talalok jo bécsi zongorat, igy szivesen jatszom angolon is” — irja
egyik levelében.*

Az  Anweisungban Hummel kiilon fejezetet szentel a  kétfajta
zongoramechanika kezelésének.” Leirja mindkét mechanika elényét: a bécsi zongora
barmilyen finom érintésre reagal, konnyen kezelhetd, minden 1étezé aprd arnyalat
megszolaltathatd rajta. Billentése konnytli, érthetd ¢és gyors, hangja kerek,
fuvolaszerti. Sem heves 10késsel és kopogassal, sem lomha leiitéssel és a kar teljes
stlyaval nem lehet a billentylikon jatszani, a hang ereje csakis az ujj gyorsasagan
mulik.  Akkordokat példdul szerinte gyorsan torve kell jatszani, igy sokkal
hatdsosabbak, mintha az akkord hangjait egyszerre, erdsen iitnénk le. A hangszerek
tartosak, ¢és fele arban vannak az angol mechanikdjliakhoz képest. Az angol
mechanika billentése sulyosabb, mélyebb, igy a kalapacs kivaltdsa ismételt
hangoknal lomhabb. Hummel azt tanicsolja az angol hangszerhez nem szokott
zongoristanak, hogy ne vegyen talsagosan gyors tempodkat, hanem jatssza a sebes
tételeket és részeket is a megszokott konnyedséggel, az erdteljes részeket és
futamokat pedig, akarcsak a bécsi hangszereken, az ujj erejébdl, és nem a kar
sulyabol. Ez a mechanika nem képes annyiféle hangeréfokozatot megkiilonboztetni,
mint a bécsi.

A pedél hasznalatahoz konzervativan all hozza, elitéli a tul sok pedéalozas
divatjat. Azt tanacsolja, hogy miel6tt egy zenemiivet jol tudnank, ne peddlozzunk
benne, és a pedalt egyébként is foleg lassabb tempoju, harmoniailag ritkdbban
valtoz6 daraboknal alkalmazzuk. Az érthetd eldadas véleménye szerint sokkal
értékesebb, mint ha 6sszeziigatjuk a hangokat. Mozartra és Clementire hivatkozik,
akik szintén nagyon kevés pedalt hasznaltak, mégis a legnagyobb zongorajatékosok
voltak.® Pedaljelzések zongoramiiveiben nem talalhatoak, ezzel szemben Beethoven
mar 1801-ben keletkezett cisz-moll Op. 27 No. 2 szonatdjatdl kezdve utasitja a

zongoristat a pedal hasznalatara.

*1823. okt. 8-i levél Amsterdamboél, Carl Miihlenfeldt rotterdami karmesternek. In: Zimmerschied:
Kammermusik: 421.

> Anweisung: 454.

¢ Anweisung: 452.
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3. 2. Milyen hangszerekre komponalt, és milyen hangszereken jéatszott

Hummel?

A billentylis hangszerek fejlodésének egyik jelentds id0szaka éppen Hummel fiatal
koraban zajlik, igy ez zongoramiiveiben is nyomon kovethetd. Legszembetiindbben a
miivek hangszermegjelolése — amely bar lehet, hogy a kiad6tdl szarmazik, mégis —
tiikkr6zi a pillanatnyi helyzetet. A C-dur szonata Op. 2 No. 3 els6 kiaddsa zongorara
vagy csembalodra ajanlja a miivet, az 6sszes késdbbi szonatanal mar csak a pianoforte
eldiras szerepel.

Mozartnal folytatott tanulmanyai alatt Hummel egy spinéten, vagyis
csembald-mechanikaji hangszeren gyakorolt, amely aztdn hozza keriilt, Weimarba,

»7 Mozart

majd haldla utdn is hosszu évekig a Hummel-csaldd tulajdondban volt.
1782-ben tett szert egy Walter-fortepianora, igy Hummel mar gyermekkoraban,
mesterénél megismerhette ezt a hangszert.

Korai londoni koncertkorutjaval kapcsolatban Somfai Laszld, aki Haydn
hangszer-benyomasaival kapcsolatban emliti Hummelt, a kovetkezOket irja:
kiprobalta ezeket a nagyszerli, robusztus, 6-oktavos klaviataraju fortepianokat.
Hallotta Clementi virtuozitasat, a pedalozasar6l hires Johann Ludwig Dussek
zongorazasat, a csodagyerekként utazd Johann Nepomuk Hummelt, s feljegyezte
naplojaba az akkor 12-13 esztendds John Fieldrdl, hogy nagyszeriien jatszik a

»$ Lathato, hogy Hummel mar egészen fiatalon megismerkedhetett az 1]

pianoforte-n.
vivmannyal, az angol mechanikaja fortepiandval.

Hummelt jelentésen tamogatta Sebastien Erard, a parizsi zongorakészito.
1831. méj. 11-i. londoni koncertjén Hummel egy olyan Erard-hangszeren jatszott —
valdsziniileg a kirdlynd sajat zongordjan —, amely ,,mélt6 volt a kitlin zongoristahoz,
soha nem lehetett ezel6tt egy hangszerben egyesiilve hallani ilyen édes és erds
hangot.” Sebastien testvére, ,,Pierre Erard tengerentuli fabol készitett Hummelnek
egy pompasan megmunkalt zongorat ajandékba, azzal a fenntartassal, hogy Hummel
ezen jatszik koncertjein. Az ismert bécsi hangszerkészitd, J. B. Streicher, aki jo

baratsagban volt Hummellel, szivesen kiéllitotta volna ezt a hangszert Bécsben.”"

7 Benyovszky: 33.

¥ Somfai: 29.

? The Court Journal, 1831. m4j. 14-i szama. In: Kroll: 163.
' Benyovszky: 120.



80

Streicherrel Hummel mar 1820-ban kapcsolatban van, s egyik levelében irja, hogy
olyan hangszert keres, amelyen improvizalhat: ,,A napokban valasztok ki magam egy
nekem megfelelé zongorat; egy Brodmannt vagy egy Streicher-félét szeretnék.”"!
1834-es bécsi koncertjein Hummel szintén Streicher-zongoran jatszott, amelyet par
nappal az elsé koncert elStt sajat maga valasztott ki.'> Annyira megbizott a
készitdben, hogy 1836-ban példaul ezzel a kéréssel fordult hozza: , Kérem, véalasszon
ki szamomra egy hangszert, N-7-bél; tudja mar, milyet szeretek.”"

Hummel nem csak sajat magéanak valasztja ki hangszereit, hanem 1830-ban
példaul Maria Pawlowna, szaszorszagi-weimari nagyhercegnd — neki szdl a fisz-moll

szonata Op. 81 ajanlasa — zongoravasarlasaban segédkezik:

Csaszari Felség! Csaszari Felséged elutazasom alkalmabol adott pianofortéra vonatkozd
megbizasa alapjan batorkodom legnagyobb alazattal jelenteni, hogy Erardnal egy oly tokéletes
hangszert talaltam, milyet még sosem lattam, s sem Londonban, sem Parizsban még egy ilyen
mindségli darab nem létezik. Hang tekintetében majd’ oly testes és erds, mint egy orgona, jol
lehet rajta jatszani, s a legnagyobb szorgalommal és szilardan van megépitve. Ezt, mint
legkivalobb hangszert csak ajanlhatom Csaszari Felségednek. Ara 5000 frank amennyibe
akkoriban (ha nem tévedek) a régi hangszer is keriilt, mely birtokaban van, amely azonban
Ossze sem hasonlithaté ezzel a hangszerrel. Tobb vevd is lenne rd, mivel azonban az §sszes itt
1év6 pianoforte koziil ezt valasztottam ki, igy ezt aprilis elejéig, itt tartdzkodasom idejére
visszatartjak. Ezért kérem Csaszari Felségedet, kegyeskedjék szandékat velem tudatni, hogy

Erarddal a vésarlast bebiztositsam, mieltt masnak adna el.'*

1835-ben Streicherrel targyal sajat FErard-hangszerének Bécsbe szallitasarol.'

Oscar Bie a zongorar6l és mestereirdl 1901-ben irt dsszefoglaldé miivében
Hummelrél, mint a modern zongorastilus feltaldlojardl ejt szot, aki ¢l a
kalapacszongora és a hét oktavos hangterjedelem nyujtotta lehetségekkel. Ugy véli,
hogy a klasszikus irodalomban Beethoven biztos stilusbeli manirjainak és dinamikai

hatasainak emlékét elészor Czerny és Hummel tudta feliilirni.'®

11820. febr. 11-4n, Weimarbol, Ferdinand Gotthelf Hand filozofia professzornak, Diisseldorf,
Goethe-Museum, (NW2202/1994), kézirat.

"2 Benyovszky: 121-122.

131836. dec. 15. Weimar, Johann Baptist Streichernek irt levél. In: Benyovszky: 285.

" Hummel 1830. marc. 12-én kelt levele Maria Pawlowna, weimari nagyhercegnének cimezve,
Diisseldorf, Goethe-Museum (NW2275¢/1997), kézirat.

'* Streichernek sz016 levél, 1835. jun. 22-én. In: Benyovszky: 283.

' Bie: 198; 112.
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OSSZEGZES

Johann Nepomuk Hummel zongoraszonatdi nagy ivet alkotnak a Mozart-mintaju,
nem feltétleniil ujitod, klasszikus miivekt6l a nagyszabdsu romantikus, egyéni
alkotasokig. A szonatakra jellemzO0 a kontrapunktika, a kisérletez6 hajlam, a
klasszikus gyokerek meghagyédsaval az 0j felé¢ torekvés. Az egyes szondtdk
keletkezése kozti iddben nagyon sokat valtozik a zeneszerzé stilusa, palydja soran
hatalmas utat jar be: a bécsi klasszikabdl elindulva utat tér a romantikusoknak.

Az, hogy Hummel ¢letmiive olyan ,tarsasagban”, mint Mozart, Beethoven,
Chopin, Schumann, fennmaradt, 6nmagéért besz¢él. A zeneszerz6 a Haydn és Mozart
altal felépitett bécsi zongorajatékot tokélyre fejlesztette, zongoraiskoldjaval és
zongoramiiveivel pedig egyarant megalapozta a technikai fejlédés utjat. Az utana
kovetkezd, nagy egyéniségekbdl 4all6 zongorista- €s zeneszerz0 generacido az
ujdonsag erejével lesoporte Hummelt a népszeriiség legmagasabb fokardl, és Mozart
tanitvanyaként, Haydn tamogatottjaként a klasszikus zene utols6 képviseldjeként
skatulyézta be.

Mara, elfogulatlanul szemlélve, Hummel tevékenysége kivivta mélto helyét a
szakmai megitélésben. Kikeriilhetetlen a klasszikabol romantikaba vezetd aton, késoi
szondtdi jelentOsen inspirdltdk a romantika szerzéit. Annak ellenére, hogy utolsé
szonataja, az Op. 106-os D-dur nem olyan latvanyosan 0jitd, mint az Op. 81-es fisz-
moll, kis részleteiben mégis a fejlédés ivét koveti a stilusvaltas atjan.

A kutatds ¢és a mielemzések sordn feltarult eldttem Hummel
zongoraszondtdinak gazdag harmoéniavilagl, pezsgd egyéniségli, virtudz technikaji
vilaga. Koncertprogramjait és a szonatdk ajanldsait vizsgdlva azt gondolom, igen

magasra tette a mércét, a miveit eljatszani szandékozo zongoristak szdmara.
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FUGGELEK

1. &bra

Hanover-Square Rooms.

Mafter Hummel (from Bienna) moft refpectfully acquamts the Yobis
lity and Gentry, that his Morning Concert will be To-Morrov, the
: sth of May, being his firft Benefit in London.

Part 1.

Duverfure. Handn.
Song, Mijs Corri.
Quartetto for two Biolins, Tenor and Violoncello.
©ong, Madame Du Sifeley.
New G‘oncetto Piano Forte, Diafter Hummel. - Mojart.

Part I1.
Goncerto BViolin, Mr. Damun. = Pleyel.

Song, Signor Calgani.
New Sonata, Piano Forte, Mafter Hummel. - Hummel.

Finale.
Qeader of the Band, Mr. Salomon.

To begin at One o'clod.

Tidets at 10 {h. 6 d. to be had of Majter Hummel, Nr. 12,
Greenftreet, Leicefter-fields; at Mefjrs. Longman and Broderip's,
(Sl)eape%e and Haygmartet; and at the Room Hanover-Square.

e Tidets alreadby given out for Webdnesday, May the 2md,
will be abmitted on the 5t of Way.

Majter Hummel's Three new Sonata’s, Op. III. for the Piano
Forte, with accompaniment for Biolin or Flute, and Bioloncello, jujt
now ublijhed, may be had by the Author above mentioned; and in
all the principal Mufic Sdops, Aljo, Op. 1. a Sat of Bariations on
the Plough-boy; a German air, and La bella Cathorina.

2. abra: Hummel: f-moll szonata S 23 11-111. tétel
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3. abra: Hummel: f-moll szonata S 23 I. tétel, kézirat
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4. abra: Hummel: f-moll szonata Op. 20 I. tétel

BT . "Allo: moderato. - &

dolee et esprefsivo.
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